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     {ǇƻƭŜƪ ±ƛŀ ¢ŜƳǇƻǊŀ bƻǾŀ Ǉƻőŀƭ ƪƻƴǎǘƛǘǳƻǾŀǘ ǎǾƻƧƛ őƛƴƴƻǎǘ ƴŀ Ǉƻƭƛ ȊłŎƘǊŀƴȅ őŜǎƪŞƘƻ ƪǳƭǘǳǊƴƝƘƻ ŘŠŘƛŎǘǾƝ ȊƘǊǳōŀ Ǿ ǊƻŎŜ нллфΣ ƪŘȅ Ȋŀőŀƭ 
ǎǇƻƧƻǾŀǘ ǘȇƳ ƭƛŘƝΣ ƪǘŜǊȇƳ ƴŜƴƝ ƭƘƻǎǘŜƧƴȇ ƻǎǳŘ ƪǳƭǘǳǊƴƝŎƘ ǇŀƳłǘŜƪ Ǿ ƴŀǑƝ ǾƭŀǎǘƛΦ ¢ƻǘƻ ǘŞƳŀ ōȅƭƻ ǇǊƛƻǊƛǘƴƝƳ ƧƛȌ ǳ ǇǊǾƴƝ ŀƪŎŜΣ ƪǘŜǊł ǇǌŜŘǎǘŀǾƛƭŀ 
ǇǊƻōƭŜƳŀǘƛƪǳ ǳǇŀŘŀƧƝŎƝŎƘ ƴŜƳƻǾƛǘȇŎƘ ƪǳƭǘǳǊƴƝŎƘ ǇŀƳłǘŜƪ Ǿ 2ŜŎƘłŎƘ Ǿ ǇǊƻǎǘƻǊłŎƘ !ǘǊƛŀ tƻǎƭŀƴŜŎƪŞ {ƴŠƳƻǾƴȅ tŀǊƭŀƳŜƴǘǳ 2ŜǎƪŞ ǊŜǇǳōƭƛƪȅ 
ǇǊłǾŠ Ǿ ǊƻŎŜ нллфΦ WƛȌ Ǿ ǊƻŎŜ нлмм Ǉƻ ƴŠƪƻƭƛƪŀ ǇŜǊƛǇŜǘƛƝŎƘ ǎǇƻƭŜƪ ȊŀƪƻǳǇƛƭ ȊłƳŜƪ Ǿ [ƛǇƻǾŞΣ ƪǘŜǊȇ ǾȅōǳŘƻǾŀƭƛ {ŀƭƳƻǾŞΣ ǎǘŀǊƻƘǊŀōŠŎƝ ǊƻŘ 
ǇƻŎƘłȊŜƧƝŎƝ Ȋ tƻǊȇƴƝΣ ŀ [ǳŎŜƳōǳǊǎƪŀΣ ƪǘŜǊȇ Ǿ 2ŜŎƘłŎƘ ȊƝǎƪŀƭ ƛƴƪƻƭłǘ ƧƛȌ Ȋŀ wǳŘƻƭŦŀ LLΦ ¢Ŝƴǘƻ ǊƻŘ ōȅƭ ǇƻƭƛǘƛŎƪȅΣ ŜƪƻƴƻƳƛŎƪȅ ƛ ƪǳƭǘǳǊƴŠ ƴŀ ǑǇƛőŎŜ 
ŘŠƴƝ Ǿ ȊŜƳƝŎƘ YƻǊǳƴȅ őŜǎƪŞ ȊŜƧƳŞƴŀ Ǿ ǎŜŘƳƴłŎǘŞƳ ǎǘƻƭŜǘƝΦ bŜƴƝ ǇǊƻǘƻ ŘƛǾǳΣ ȌŜ ƴŀ ǎŀƭƳƻǾǎƪŞƳ ȊłƳƪǳ Ǿ IŀƛƴǎǇŀŎƘǳ όŘƴŜǑƴƝ [ƛǇƻǾŞύ ōȅƭȅ 
ǎƘǊƻƳłȌŘŠƴȅ ƻōǊƻǾǎƪŞ ǊƻŘƻǾŞ ǇƻƪƭŀŘȅΣ ƪǘŜǊŞ ǊƻȊǑƝǌƛƭ ƛ ȊŀƪƭŀŘŀǘŜƭ ȊłƳƪǳ [ŜƻǇƻƭŘ !ƴǘƻƴ ƘǊŀōŠ {ŀƭƳΦ  ałƳŜ ŘƻƭƻȌŜƴƻΣ ȌŜ ƴŀ ȊłƳƪǳ ǎŜ 
ƴŀŎƘłȊŜƭŀ ǎōƝǊƪŀ ǾƝŎŜ Ƨŀƪ ǘǌƝ ǎŜǘ ƻōǊŀȊǻΣ ǾŜƭƪŞ ƳƴƻȌǎǘǾƝ ƎǊŀŦƛƪΣ ǎƪƭŀ ŀ ǇƻǊŎŜƭłƴǳΦ ¢ƻ ǾǑŜ ǎŜ ǎǘƛƘƭƻ Ȋŀ ǇƻǎƭŜŘƴƝŎƘ ǎǘƻ ƭŜǘ Ȋƴƛőƛǘ ŀ ǊƻȊƪǊłǎǘΦ  
     WŜŘƴƝƳ Ȋ ƘƭŀǾƴƝŎƘ ǵƪƻƭǻ ǎǇƻƭƪǳ ƧŜ ƴŜƧŜƴ ǎƴŀƘŀ ƻ ȊłŎƘǊŀƴǳ ȊłƳŜŎƪŞ ōǳŘƻǾȅ ŀƭŜ ƛ ƴłǎƭŜŘƴŞ ƻȌƛǾŜƴƝ ȊłƳŜŎƪȇŎƘ ƛƴǘŜǊƛŞǊǻΦ tǊŀŎǳƧŜƳŜ ǘŜŘȅ 
ŘƭƻǳƘƻŘƻōŠ ƴŀ ōǳŘƻǾłƴƝ ƴƻǾȇŎƘ ȊłƳŜŎƪȇŎƘ ǎōƝǊŜƪΣ ƪǘŜǊȇƳƛ ǇǌƛōƭƝȌƝƳŜ Ǉƻ ǊŜƪƻƴǎǘǊǳƪŎƛ ȊłƳŜŎƪŞ ōǳŘƻǾȅ ƴłǾǑǘŠǾƴƝƪǻƳ ȌƛǾƻǘ ƴŀ ȊłƳƪǳ 
Ǿ ƳƛƴǳƭȇŎƘ ǎǘŀƭŜǘƝŎƘΦ tǊŀŎǳƧŜƳŜ ƴŀ ǇǊǻōŠȌƴŞƳ ȊƝǎƪłǾłƴƝ ƴƻǾŞƘƻ ȊłƳŜŎƪŞƘƻ ƳƻōƛƭƛłǌŜΦ bŜƭȊŜ ǘƻǘƛȌ ǎǇƻƭŞƘŀǘ ƴŀ ƧŜŘƴƻǊłȊƻǾƻǳ ǊȅŎƘƭƻǳ 
ƳƻȌƴƻǎǘ ǾȅōŀǾŜƴƝ ƛƴǘŜǊƛŞǊǻ Ǉƻ ƧŜƧƛŎƘ ǎǘŀǾŜōƴƝ ǊŜƪƻƴǎǘǊǳƪŎƛΦ LƴǘŜǊƛŞǊ ȊłƳƪǳ ōȅƭ ōƻƘǳȌŜƭ Ǿ ƳƛƴǳƭŞƳ ǎǘƻƭŜǘƝ ȊŎŜƭŀ ȊŘŜǾŀǎǘƻǾłƴ ƧŜǑǘŠ ǇǌŜŘǘƝƳΣ 
ƴŜȌ ƴŀǎǘŀƭŀ ƧŜƘƻ ŘŜƎǊŀŘŀŎŜ ǎǘŀǾŜōƴƝΦ  
     {ǇƻƭŜƪ ȊƝǎƪŀƭ ȊłƳŜŎƪƻǳ ōǳŘƻǾǳ Ǿ ǊƻŎŜ нлмм Ǿ ȊǳōƻȌŜƴŞƳ ǎǘŀǾŜōƴŠ ǘŜŎƘƴƛŎƪŞƳ ǎǘŀǾǳ ȊŎŜƭŀ ǇƻǎǘǊłŘŀƧƝŎƝ ƧŀƪȇƪƻƭƛǾ ƳƻōƛƭƛłǌΣ ƪŘȅ ƴŜƧŜƴ 
ƴłōȅǘŜƪ ŀƭŜ ƛ ƻōǊŀȊȅ ŀ ƻǎǘŀǘƴƝ ǎōƝǊƪƻǾȇ ŦƻƴŘ ōȅƭ ƴŜƴłǾǊŀǘƴŠ ǊƻȊƪǊŀŘŜƴΦ 5ƴŜǎ ǘŜŘȅ ōǳŘǳƧŜƳŜ ƴƻǾȇ ǎōƝǊƪƻǾȇ ŦƻƴŘΣ ƪǘŜǊȇ ōȅ ǇǌƛǇƻƳƴŠƭ ŀƪǘƛǾƛǘȅ 
ǇǻǾƻŘƴƝŎƘ ƳŀƧƛǘŜƭǻ ȊłƳƪǳΦ ½ŀƧƛǎǘƛǘ ǾȅōŀǾŜƴƝ ōǳŘƻǳŎƝŎƘ ȊǊŜƪƻƴǎǘǊǳƻǾŀƴȇŎƘ ƛƴǘŜǊƛŞǊǻΣ ƧŀƪƪƻƭƛǾ ǎŜ ǘƻ ƳǻȌŜ ȊŘłǘ Ǉǌƛ ƴȅƴŠƧǑƝƳ ǎǘŀǾǳ ōǳŘƻǾȅ 
ȊłƳƪǳ Ƨŀƪƻ ǇǌŜŘőŀǎƴŞΣ ƧŜ ǘŜŘȅ ŘǊǳƘł ǇǊƛƻǊƛǘƴƝ őƛƴƴƻǎǘ ǎǇƻƭƪǳΦ {ȅǎǘŜƳŀǘƛŎƪł ŘƭƻǳƘƻŘƻōł ǇǊłŎŜ ƧŜ Ǿ ǘŞǘƻ ƻōƭŀǎǘƛ ƴŜȊōȅǘƴłΦ  
     tǌƛ ōǳŘƻǾłƴƝ ǎōƝǊƪƻǾŞƘƻ ŦƻƴŘǳ ǾȅŎƘłȊƝƳŜ Ȋ ŦŀƪǘǳΣ ȌŜ ȊłƪƭŀŘƴƝƳ ǾǎǘǳǇƴƝƳ ƪŀǇƛǘłƭŜƳ ǇǊƻ ōǳŘƻǾłƴƝ ƴƻǾȇŎƘ ȊłƳŜŎƪȇŎƘ ǎōƝǊŜƪ ōȅƭŀ ǇǻǾƻŘƴƝ 
ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ ōǳŘƻǾŀƴł ƳƴƻƘƻ Ǌƻƪǻ ǇǌŜŘ ȊŀƭƻȌŜƴƝƳ ǎǇƻƭƪǳΦ 5ǊǳƘƻǳ ǇǊŜƳƛǎƻǳ ōȅƭŀ Ƨŀƪ ƻŘōƻǊƴƻǎǘ ƳŀƧƛǘŜƭŜ 2ŜǎƪŞ ƎŀƭŜǊƛŜΣ ǘŀƪ ƧŜƘƻ 
ŘƭƻǳƘƻŘƻōŞ ǇǻǎƻōŜƴƝ Ǿ ƻōƭŀǎǘƛ ƎŀƭŜǊƛƧƴƝ ŀ ǎōƝǊƪƻǾŞΣ ƧŜǑǘŠ ǇǌŜŘ ǘƝƳΣ ƴŜȌ ǎŜ ǎǘŀƭ ȊŀƪƭłŘŀƧƝŎƝƳ őƭŜƴŜƳ ǎǇƻƭƪǳΦ ½łƪƭŀŘƴƝ ŘŀǊƻǾŀƴȇ ŦǳƴŘǳǎ Ǉŀƪ 
ǎŜǎǘłǾŀƭ Ƨŀƪ Ȋ ƘƻŘƴƻǘƴŞƘƻ ƳƻōƛƭƛłǌŜ Ȋ ŘŜǾŀǘŜƴłŎǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝ ǎǘǌŜŘƻŜǾǊƻǇǎƪŞ ǇǊƻǾŜƴƛŜƴŎŜΣ ǘŀƪ ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ȊŜ ǎōƝǊƪȅ ƻōǊŀȊǻ ŀ ƎǊŀŦƛƪΣ ƪǘŜǊŞ ƳŀƧƝ 
ǇǻǾƻŘ ǾŜ ǎōƝǊƪƻǾŞ őƛƴƴƻǎǘƛ 2ŜǎƪŞ ƎŀƭŜǊƛŜΣ ƪǘŜǊł ōȅƭŀ ŀƪǘƛǾƴŠ őƛƴƴł Ǿ ǇǊƻǎǘƻǊłŎƘ tƻǎƭŀƴŜŎƪŞ ǎƴŠƳƻǾƴȅ tŀǊƭŀƳŜƴǘǳ 2ŜǎƪŞ ǊŜǇǳōƭƛƪȅ ŀȌ Řƻ Ǌƻƪǳ 
нлмнΣ ƪŘȅ ǎǾƻƧƛ őƛƴƴƻǎǘ ǳƪƻƴőƛƭŀΦ ± ǎƻǳőŀǎƴŞ ŘƻōŠ ǘŜŘȅ ǎōƝǊƪƻǾȇ ŦƻƴŘΣ ƪǘŜǊȇ ōȅƭ ƻŘ Ǉƻőłǘƪǳ ȊŀƳŠǌŜƴ ƴŀ ŦƛƎǳǊŀǘƛǾƴƝ ǳƳŠƴƝ ŘǊǳƘŞ ǇƻƭƻǾƛƴȅ 
ŘǾŀŎłǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝΣ ƧŜ ǇƻǎǘǳǇƴŠ ǇǊƻƳŠƶƻǾłƴ ǇǊƻŘŜƧƛ ƛ ƴƻǾȇƳƛ ŀƪǾƛȊƛŎŜƳƛ ǘŀƪΣ ŀōȅ ƳƻƘƭ Ǉƭƴƛǘ ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ȊłƪƭŀŘƴƝ ŦǳƴƪŎƛ ǾȇȊŘƻōȅ ƛƴǘŜǊƛŞǊǻ ȊłƳƪǳ 
Ǿ IŀƛƴǎǇŀŎƘǳ ό[ƛǇƻǾŞύΦ ¢ƻǘƻ ȊłƪƭŀŘƴƝ ȊŀŘłƴƝ Ǉŀƪ ǳǊőƛƭƻ ǎƳŠǌƻǾłƴƝ Ǉǌƛ ƴƻǾȇŎƘ ŀƪǾƛȊƛŎƝŎƘΦ ¢ȅ ƻōƴłǑŜƧƝ ǇǊǻōŠȌƴŞ ōǳŘƻǾłƴƝ ǎōƝǊƪȅ ƻōǊŀȊǻ ƻŘ 
ǎŜŘƳƴłŎǘŞƘƻ Ǉƻ ƪƻƴŜŎ ŘŜǾŀǘŜƴłŎǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝΤ ǎōƝǊƪȅ ƎǊŀŦƛƪȅ ƻŘ ǇŀǘƴłŎǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝ ƻǇŠǘ Ǉƻ ƪƻƴŜŎ ǎǘƻƭŜǘƝ ŘŜǾŀǘŜƴłŎǘŞƘƻΣ ƪŘŜ ŀƪǾƛȊƛŎŜ 
ǇƻŎƘłȊŜƧƝ ǇǊƛƻǊƛǘƴŠ ȊŜ ǎǘǌŜŘƻŜǾǊƻǇǎƪŞƘƻ ǊŜƎƛƻƴǳΦ .ǳŘǳƧŜ ǎŜ ǇǊǻōŠȌƴŠ ƛ ǎōƝǊƪƻǾȇ ŦƻƴŘ ǎƪƭŀΣ ǇƻǊŎŜƭłƴǳ őƛ ŎƝƴƻǾȇŎƘ ǇǌŜŘƳŠǘǻΦ  
       5ǻƭŜȌƛǘȇƳ ŀƪǾƛȊƛőƴƝƳ ǎƳŠǊŜƳ ƧŜ ǘŜŘȅ ǇǌŜŘƴŠ ōǳŘƻǾłƴƝ ǎōƝǊƪƻǾŞƘƻ ŦƻƴŘǳ ƻōǊŀȊƻǾŞƘƻΦ 5ƴŜǎ ƧƛȌ ǎǇƻƭŜƪ ŘƛǎǇƻƴǳƧŜ ǎƻǳōƻǊŜƳ ƻōǊŀȊǻ 
ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ǎǘǌŜŘƻŜǾǊƻǇǎƪŞ ǇǊƻǾŜƴƛŜƴŎŜ ƻŘ ǎŜŘƳƴłŎǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝ ŀȌ Řƻ ƪƻƴŎŜ ŘŜǾŀǘŜƴłŎǘŞƘƻ ǎǘƻƭŜǘƝΣ ƪŘȅ ƧŜŘƴƻǘƭƛǾł ŘƝƭŀ Ƨǎƻǳ ƘƻŘƴƻǘƴȇƳƛ 
ŘƻōƻǾȇƳƛ ƻǊƛƎƛƴłƭȅ ǇǌƝǇŀŘƴŠ ŘƻōƻǾȇƳƛ ƪƻǇƛŜƳƛ ǾŠƘƭŀǎƴȇŎƘ ŀǳǘƻǊǻΣ ƪǘŜǊŞ ǾȊƴƛƪŀƭȅ ǇǊłǾŠ ǇǊƻ ǇƻǘǌŜōȅ ǾȇȊŘƻōȅ ȊłƳŜŎƪȇŎƘ ƛƴǘŜǊƛŞǊǻΦ 
     ¢Ŝƴǘƻ ŘǊƻōƴȇ ƪŀǘŀƭƻƎ ±łƳ ǘŜŘȅ ǇǌƛƴłǑƝ ǇǊǾƴƝ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛ ŀ ǇƻƘƭŜŘ Řƻ őłǎǘƛ ǎōƝǊƪƻǾŞƘƻ ŦƻƴŘǳ ǎǇƻƭƪǳ ±ƛŀ ¢ŜƳǇƻǊŀ bƻǾŀΣ Řƻ ƧŜƘƻ őłǎǘƛ 
ƻōǊŀȊƻǾŞΣ ȊŀƳŠǌŜƴŞ ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ƴŀ ŘƝƭŀ ǎǘŀǊȇŎƘ ƳƛǎǘǊǻ őƛ ƴŀ ǾȇȊƴŀƳƴŞ ƪƻǇƛŜ ǘŠŎƘǘƻ ŘŠƭΦ bŀōƝȊƝƳŜ ƧŜŘƴŀƪ ǊŜǇǊƻŘǳƪŎŜ ƻǊƛƎƛƴłƭǻ ŀ ƧŜŘƴŀƪ 
ǊŜǇǊƻŘǳƪŎŜ ǳƳŠƭŜŎƪȅ ǾŜƭƳƛ ƘƻŘƴƻǘƴȇŎƘ ƪƻǇƛƝ ŘŠƭ ǎǾŠǘƻǾŠ ǇǊƻǎƭǳƭȇŎƘ ŀǳǘƻǊǻΦ tƻƘƭŜŘ ƴŀ ŘƝƭŀ ƪƻǇƛǎǘǻ ǎŜ Ǿ ǇƻǎƭŜŘƴƝƳ ŘŜǎŜǘƛƭŜǘƝ ƴŀ ǎǾŠǘƻǾŞƳ 
ŦƽǊǳ ȊƴŀőƴŠ ǇǊƻƳŠƴƛƭΣ őŜƘƻȌ ƧŜ ŘƻƪƭŀŘŜƳ ƪǳǇǌƝƪƭŀŘǳ ƛƴǎǘŀƭŀŎŜ ƪƻǇƛŜ [ŜƻƴŀǊŘƻǾȅ aƻƴȅ [ƛǎȅ Ǿ !ƭǘŜ tƛƴŀƪƻǘƘŜƪ Ǿ aƴƛŎƘƻǾŠΦ L Ƴȅ ±łƳ ǘŀƪ 
ƳǻȌŜƳŜ ǇǊŜȊŜƴǘƻǾŀǘ ȊƝǎƪŀƴł ǾŜƭƳƛ ƪǾŀƭƛǘƴƝ ŘƝƭŀΣ ƪƻǇƝǊǳƧƝŎƝ ǘŀƪ ǾȇȊƴŀƳƴŞ ǳƳŠƭŎŜΣ ƧŀƪȇƳƛ Ƨǎƻǳ wŜƳōǊŀƴŘǘΣ ¢ƛȊƛŀƴΣ ±ŀƴ 5ȅŎƪ őƛ DƛƻǊƎƛƻƴŜΦ ¢ȅǘƻ 
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Tizianova (plnĨm jm®nem Tiziano Vecellio ļi Vecelli 1477/80, pravdŊpodobnŊji 1488/90 Pieve di Cadore 
(Ben§tsko) ï 27. srpen 1576 Ben§tky) Svat§ rodina s don§torem je prvn²m obrazem, kterĨ se od tohoto umŊlce 
dostal do naġ² sb²rky (byŠ v pouh® kopii od nezn§m®ho kopisty z devaten§ct®ho stolet²). Nutno dodat, ģe obraz je 
velmi kvalitn² kopi² a byl s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² urļen pro vĨznamn®ho aristokratick®ho objednatele. Tyto 
obrazy slouģily k reprezentaci sv®ho majitele, neboŠ ¼roveŔ malby naznaļuje, ģe autorem kopie musel bĨt 
vĨznaļnĨ umŊlec, kter®mu objednatel domluvil moģnost vytvoŚit vŊrnou kopii ze sb²rkovĨch fondŢ Alte 
Pinakothek v MnichovŊ. Tizian s§m byl ben§tskĨ pozdnŊ renesanļn² mal²Ś, pŚedn² z§stupce italsk® malby sv® 
doby. MŊl velmi ġirokĨ umŊleckĨ z§bŊr: vynikl jako neobyļejnĨ portr®tista a z§roveŔ maloval i krajiny a 
n§boģensk§ ļi mytologick§ t®mata. PatŚil k umŊlcŢm, kteŚ² dos§hli sl§vy jiģ za sv®ho ģivota, a jeho d²la nikdy 
nepŚestala bĨt uzn§v§na. 
Tizian se narodil v mŊsteļku Pieve di Cadore (Ben§tsko) do vĨznamn® ġlechtick® rodiny VecelliŢ jako ļtvrt® z 
pŊti dŊt². Jeho otec Gregorio byl konġelem a vojenskĨm velitelem mŊstsk® milice, a proto sv®ho syna pŚedal na 
vychov§n² strĨci Antoniovi, kterĨ ģil v Ben§tk§ch. PŢvodn² z§mŊr byl udŊlat z Tiziana soudce, ale ten se rozhodl 
pro mal²Śstv². Uv§d² se, ģe se zaļal ġkolit v ben§tsk® d²lnŊ Sebastiana Zuccata; Tizian vġak brzy pŚeġel do 
d²lny Gentila a Giovanni BelliniŢ, on® d²lny, kter§ tak vĨznamnŊ poznamenala d²ly svĨch ļlenŢ vĨvoj svŊtov®ho 
renezanļn²ho mal²Śstv². NejvĨznamnŊjġ²ho pouļen² se vġak Tizianovi dostalo od Giorgiona, pravdŊpodobnŊ jen o 
m§lo starġ²ho souputn²ka umŊleckĨm svŊtem, kterĨ vyrŢstal rovnŊģ v Belliniovsk® prestiģn² d²lnŊ. Zat²mco 
Giorgione vġak zemŚel jiģ roku 1510 jako velmi mladĨ v Ben§tk§ch na epidemii moru, Tizian se doģil vysok®ho 
vŊku. SvŢj obraz svat® rodiny maloval jako jeġtŊ pomŊrnŊ mladĨ muģ v roce 1513, nicm®nŊ muģ se znaļnĨmi 
spoleļenskĨmi ambicemi, kter® poprv® naplnil jiģ roku 1516, kdyģ byl jmenov§n do pozice dvorn²ho mal²Śe Radou 
Serenissimy Ben§tsk® republiky. O toto m²sto usiloval nŊkolik rokŢ a odm²tl kvŢli tomu i pozv§n² papeģe Lva X. 
do ř²ma, pr§vŊ v roce 1513.  
Svat§ rodina na obraze je ztv§rnŊna po vzoru Giorgioneho pŚ²stupu k figur§ln²mu motivu, totiģ za pouģit² figur 
v prvn²m pl§nu obrazu, pŚiļemģ pozad² tvoŚ² pohled do ġiroce rozvinut® krajiny tak jak to vid²me i u Sp²c² Venuġe. 
Tizian toto t®ma zpracoval ve sv®m ģivotŊ jeġtŊ nŊkolikr§t, nicm®nŊ tento takŚka ranĨ obraz je nejsilnŊjġ²m a 
nejpŢsobivŊjġ²m. Ben§tsk® mal²Śstv² t® doby jeġtŊ ģilo z tradice malby bratrŢ BelliniŢ, avġak na svŊt se jiģ drala 
nov§ malba Giorgioneho, kterou pŚevzal i Tizian. Je to svŊt n§mŊtŢ tonouc²ch v j²mav® atmosf®Śe delik§tn²ch t·nŢ 
a barev, v lahodn®m prostŚed² rozechvŊlĨch citŢ a ztiġenĨch smyslŢ i dramat. Na rozd²l od Giorgioneho ale 
TizianŢn svŊt byl pozemġtŊjġ², jeho postavy jsou zasazeny do skuteļn®ho prostoru v nenucenĨch pravdivĨch 
postoj²ch, jak to vid²me pr§vŊ na obraze svat® rodiny. Pr§ce s barvou se stala navģdy ¼stŚedn²m t®matem Tizianovy 
tvorby. 
 









Odpoļinek na ¼tŊku do Egypta je obraz z roku 1630 od Anthonyho van Dycka, kterĨ umŊlec namaloval pro sv®ho 
bratra Theodora, kanovn²ka kostela sv. Michala v Antverp§ch. Origin§l obrazu byl ve sb²rk§ch bavorsk®ho kurfiŚta 
Maxmili§na II Emanuela a dnes je v Alte Pinakothek v MnichovŊ.  

Anthonis van Dyck nebo tak® Antoon van Dyck ļi Anthony van Dyck (22. bŚezna 1599 ï 9. prosince 1641), 
byl vl§mskĨ barokn² mal²Ś a grafik. PatŚil ke generaci ovŊ a Clauda Lorraina a stal se RubensovĨm ģ§kem, 
pŚiļemģ si brzy osvojil mistrovu virtuozitu v zobrazov§n² textury a povrchu vŊc². Od mistra se vġak velmi liġil 
svĨm temperamentem a zaloģen²m. SvĨm postaven²m a vĨznamem v historii mal²Śstv² se podobal svŊtozn§m®mu 
ġpanŊlsk®mu mal²Śi, kterĨ se narodil v t®mģe roce a tak® pŢsobil u dvora, Diegu Vel§zquezovi. Van Dyck se narodil 
v rodinŊ holandsk®ho z§moģn®ho obchodn²ka s hedv§b²m a svŢj vĨjimeļnĨ mal²ŚskĨ talent mohl uplatŔovat jiģ od 
svĨch deseti let, kdy byl d§n do uļen² do mal²Śsk® d²lny k Hendricku van Balenovi. DruhĨm a nejvĨznaļnŊjġ²m 
jeho uļitelem byl Rubens, v jehoģ d²lnŊ rovnŊģ pracoval, neģ byl roku 1618 pŚijat jako Ś§dnĨ mistr do cechu 
svat®ho Luk§ġe. Nutno Ś²ci ģe van Dyck byl pŚedevġ²m v d²lnŊ RubensovŊ vŢdļ² osobnost² a mnoho obrazŢ 
signovanĨch Rubensem bylo malov§no jeho d²lenskĨmi spolupracovn²ky. V roce 1621 pak van Dyck odeġel kr§tce 
do Anglie a n§slednŊ do It§lie, kde pobĨval ġest let. Pr§vŊ zde studoval d²la ben§tsk® ġkoly a zejm®na Tizianova a 
zde tak® zdokonalil svoji techniku. Italsk® vlivy vid²me pŚ²kladnŊ na naġem obraze, kterĨ typem kompozice a 
jemnĨm uģit²m barev odkazuje zŚetelnŊ na vliv ben§tsk® malby. UmŊlec komponuje obraz do dvou troj¼heln²kŢ, 
pŚiļemģ prvn² vyplŔuje sv. Josef, Marie a Jeģ²ġ, druhĨ pak vytv§Ś² pohled do voln® krajiny. Van Dyck na obraze 
nezachycuje svatou rodinu, jak bylo do t® doby obvykl®, ale zpodobŔuje soudob® postavy zasazen® do t®mŊŚ 
dom§ck® atmosf®ry. Figury svŊtcŢ jsou vĨraznŊ polidġtŊny. Typick§ je na obraze pouģit§ barevn§ ġk§la, n§padn§ 
ļerveŔ a modŚ Mariina roucha kontrastuj²c² s bŊlobou neviŔ§tka. Talent vytŚ²ben®ho portr®tisty se na obraze 
projevuje v nŊģn®m vĨrazu Jezul§tka, jeģ usnulo pŚivinuto k matce. Sv® portr®tn² mistrovstv², kter® projevil jiģ 
v tomto obraze pak svrchovanou mŊrou uplatnil ve sv® portr®tn² tvorbŊ v dobŊ sv®ho anglick®ho pobytu. Zde od 
roku 1632 pracoval jako dvorn² mal²Ś Karla I., kterĨm byl povĨġen do ġlechtick®ho stavu a oģenil se zde v roce 
1638 s dcerou lorda Ruthvena, kter§ byla kr§lovninou dvorn² d§mou. Van Dyck zemŚel 9. prosince 1641 ve sv®m 
domŊ v Blackfriars. Byl pohŚben ve star® katedr§le sv. Pavla, kde dal na jeho poļest kr§l postavit pomn²k. 





t®matem mal®ho Jeģ²ġe jeho utrpen² ikaj²c²m d²lem severoitalsk® provenience ze 
sedmn§ct®ho ļi nejpozdŊji poļ§tku osmn§ct®ho stolet², vych§zej²c²ho ze znalosti a vlivu mal²Śsk® ġkoly ben§tsk® 
a florentsk® ze ġestn§ct®ho stolet². Pouļen² malbou mistrŢ jako byli Loren to, Antonello da Mesina a ranĨch 
prac² RaffaelovĨch n§s pŚiv§d² k z§vŊru, ģe d²lo mohlo poch§zet i z nŊkter® mal²Śsk® 
d²lny takto vymezen®ho okruhu vĨznamnĨch umŊlcŢ. OstatnŊ tradice zobrazov§n² andŊlŢ ļi Jezul§tka 
dominantn²ho mal²Śsk®ho sah§ aģ do obdob² pr§ce bratŚ² BelliniŢ. U vġech tŊchto mistrŢ a u mnoha dalġ²ch 
zejm®na ben§tsk® a florentsk® mal²Śsk® ġkoly se hojnŊ setk§v§me s Jezul§tka v nejrŢznŊjġ²ch variac²ch a 

Ŋn§ch. VŊtġinou vġak dŊtsk§ postava je spojena do figur§ln² kompozice, kde hraje jen jednu z vn²ch ļi 
konce jen vedlejġ²ch rol². V naġem braze je vġak Jezul§tko zpodobnŊno jako jedinĨ ¼stŚedn² motiv nav²c je 

ostŚe postaveno do pŚ²kr®ho kontras pozdŊjġ²ho Jeģ²ġova ut pen². Obraz pŚekypuje jemnost² a 
kultivovanost² vych§zej²c² z a chvŊjiv® monochromatick® barevnosti. Bude z§leģet na pr§ci budouc²ch 
badatelŢ, se pokus² urļit pŚesnŊji autora tohoto d²la, kter® vych§zeje z jemn® a hŚejiv® barevnosti teplĨch 
t·nŢ pod§v§ dramatickĨ n§mŊt prostŚednictv²m svŊteln®ho efektu, ukazuj²c²ho na geni§ln² ruku talentovan®ho 





ĠpanŊlskĨ barokn² mal²Ś Bartolom® Esteban Murillo se narodil roku 1618 v Seville jako nejmladġ² ze ļtrn§cti dŊt² 
holiļe Gaspara Estebana Murilla a jeho manģelky Marie Peresov®. Kdyģ bylo Murillovi devŊt let, zemŚel jeho otec 
a jeho matka ho o rok pozdŊji n§sledovala. Murillo byl tedy adoptov§n rodinou sv® tety, kter§ byla provd§na za 
bohat®ho sevillsk®ho l®kaŚe. Murillo nastoupil do d²lny mal²Śe Juana del Castilla uģ v dŊtstv² a uļil se velmi rychle. 
Kdyģ pak v roce 1639 odch§zel ze Sevilly do Cadizu, nevstoupil do ģ§dn® vŊhlasn® d²lny, ale zaloģil si vlastn² 
nez§vislou d²lnu. Tam maloval mal® n§boģensk® obr§zky na hrub®m pl§tnŊ, kter® prod§val na venkovskĨch trz²ch. 
Tyto obr§zky se obyļejnĨm lidem velmi l²bily a mŊly ohlas a je moģn®, ģe na z§kladŊ takov®ho ġirok®ho lidov®ho 
ohlasu dostal Murillo velkou zak§zku od frantiġk§nsk®ho kl§ġtera v Seville na namalov§n² cyklu jeden§cti obrazŢ 
s vĨjevy ze ģivota frantiġk§nskĨch svatĨch. Tento cyklus pak Murilla opravdu proslavil a pŚinesl mu dalġ² 
lukrativn² zak§zky. Jeho styl se v t® dobŊ vġak rychle stŚ²dal a objevovaly se v nŊm vlivy rŢznĨch popul§rn²ch 
mal²ŚŢ, coģ vġak bylo u tak mlad®ho umŊlce jako byl v t® dobŊ Murillo vcelku bŊģn®.

V roce 1645 se Murillo oģenil s Beatrice Sotomajorovou Cabrerovou, se kterou brzy oslavil narozen² dcery Marie. 
V t®to dobŊ se nejsp²ġ pod vlivem tŊchto ġŠastnĨch ud§lost² soustŚedil na malov§n² form§tovŊ malĨch obrazŢ 

a ģ§nrovĨch sc®n s obrazy dŊt², kter® ho proslavily po cel®m ĠpanŊlsku a postupnŊ i v dalġ²ch zem²ch 
Evropy, obzvl§ġŠ pak v Anglii. Mezi tato vŊhlasn§ d²la patŚ² i naġ² sb²r Uv§d² se, ģe 
origin§l byl namalov§n rozpŊt² let 1665 aģ 1675, nicm®nŊ m§me dojem, ģe vznik obrazu mŢģeme posunout 
pŚinejmenġ²m o nŊkolik rokŢ zpŊt. Usuzujeme tak z faktu, ģe v lednu roku 1664 Murilla postihla smutn§ ud§lost ï
zemŚela jeho milovan§ ģena. N§sledkem toho Murillo nenamaloval do konce roku jedinĨ obraz a kdyģ pak opŊt 
zaļal malovat, jeho obrazy postr§daly pocit ġtŊst² a radosti. Dnes je obraz um²stŊn v MnichovŊ. 
Existuje ovġem cel§ Śada d²lenskĨch prac² se stejnĨm ļi obdobnĨm n§mŊtem, z ļehoģ vyplĨv§ znaļn§ obl
n§mŊtu i autora v Na konci sv®ho ģivota Murillo nemŊl velk® finanļn² prostŚedky a je pravdŊpodobn®, 
ģe sv® ¼spory daroval na dobroļinn® ¼ļely rŢznĨm n§boģenskĨm organizac²m, jejichģ byl ļlenem. Murillova smrt 
byla opŚedena zvl§ġtn² souhrou n§hod: Murillo z²skal zak§zku na vĨzdobu kapuc²nsk®ho kostela v Cadizu, coģ 
bylo ¼plnŊ poprv®, kdy mŊl vyzdobit kostel jin®ho mŊsta neģ Sevilly. Kdyģ pracoval na jednom z obrazŢ, spadl z 
leġen² a v§ģnŊ se zranil a aļkoliv byl pŚevezen do Sevilly, louho po sv®m pŚ²jezdu 13. dubna 1682 zemŚel. 
Murillo byl pohŚben v kostele Santa Cruz v Seville.





 

Obraz zn§zorŔuj²c² v sedmn§ct®m stolet² obl²benou sc®nu stŊt² Holoferna Juditou je pravdŊpodobnŊ d²lenskou 
verz² obrazu od Francesca Furiniho nach§zej²c²ho se dnes v obraz§rnŊ Palazzo Barberini v ř²mŊ.  
Francesco Furini (kolem r. 1600 nebo 1603 ï 1646) byl florentskĨ barokn² mal²Ś. Studoval nejprve u Mattea 
Rosselliho, u nŊhoģ studovali i Lorenzo Lippi a Baldassare Franceschini. Byl prĨ ale ovlivnŊn t®ģ Domenicem 
Passignanim a Giovannim Bilivertim (Cantelli 1972). Roku 1619 odcestoval do ř²ma a tam se inspiroval prac² 
Caravaggia a jeho n§sledovn²kŢ. Furiniho d²lo konfrontovalo florentskĨ pozdn² manĨrismus s tehdy novĨm 
nastupuj²c²m barokn²m stylem, prvnŊ se naplno uplatŔuj²c²m pr§vŊ v malvŊ CaravaggiovŊ. T®maticky vych§zel 
ļasto z biblickĨch a mytologickĨch n§mŊtŢ, ļasto podanĨch technikou sfumato, vyvinutou Leonardem da Vinci, 
d²ky kter® jsou krajiny v olejomalbŊ zahaleny v oparu a bez ostrĨch hran. Po r. 1630, kdy se stal knŊzem, se jeho 
styl vyv²jel paralelnŊ se stylem Guida Reniho. 
Je zaj²mav®, a n§ġ obraz k tomu rovnŊģ inklinuje, ģe se Furini ļasto nechal sv®st aģ k jak®si Ămorbidn² smyslnost²ñ. 
Jeho ļast§ zobrazen² svleļenĨch ģen jsou v kontrastu s jeho nadmŊrnou n§boģenskou sentimentalitou. V rozporu 
jsou tak® jeho uhlazen§ stylizace a p·zy zobrazovanĨch postav se z§mŊrem zvĨraznit vysoce citov® stavy. Ve 
ļtyŚiceti letech se stal knŊzem obce Sant'Ansano v Mugellu, coģ je pro tehdy jiģ uzn§van®ho mal²Śe rovnŊģ zvl§ġtn² 
novĨ ģivotn² postoj. Modern² vĨzkumy uk§zaly, ģe se Furini svĨch smyslnĨch t®mat nevzdal ani po vstupu do 
knŊģsk®ho stavu. Tato t®mata a jejich ztv§rnŊn² snad mohly bĨt pro Furiniho zvl§ġtn²m pŚ²stupem k hled§n² a 
nal®z§n² jakĨchsi skrytĨch vĨznamŢ a pravd. Ovġem je tak® pravdou, a pŚesvŊdļ² n§s o tom pr§vŊ Caravaggiova 
Judita a Holofernes, nach§zej²c² se dnes rovnŊģ v Pallazo Barberini, ģe Furiniho pojet² nen² nijak zvl§ġŠ ani 
morbidn² ani smysln® oproti jinĨm autorŢm t® doby, zvl§ġtŊ pak oproti sam®mu Caravaggiovi.  
Nicm®nŊ mal²Ś byl jako mnoho jinĨch a jistŊ vĨznamnŊjġ²ch autorŢ v devaten§ct®m stolet² pozapomenut, aby byl 
znovu objeven zaļ§tkem 20. stolet² zejm®na Arturem Stanghellinim. Lze snad rovnŊģ uv®st, ģe jedn²m z jeho 
mistrovskĨch dŊl, kter® ovġem nereprezentuje obvyklĨ styl jeho obrazŢ, jsou jeho fresky v pal§ci Pitti, kde Furini 
na objedn§vku Ferdinanda II. Medicejsk®ho v letech 1639ï1642 vytvoŚil dvŊ velk® lunety, kter® zobrazuji vilu 
MedicejskĨch v Careggi a alegorii smrti Lorenza I. Medicejsk®ho. Tyto fresky lze ch§pat jako reakci na d²lo Pietra 
da Cortony, kter® mohl Furini v pal§ci Pitti v tŊchto letech pŚi pr§ci vidŊt. Obraz z naġ² sb²rky je variantou na 
Furiniho t®ma, nikoliv vynikaj²c²m pŚepisem ale prac² svŊdļ²c² o autorovŊ obl²benosti a dokumentuj²c² z§jem o 
jeho d²la.  
 
 

 





 









Nezn§mĨ autor, PadlĨ dŢstojn²k. Obraz byl namalov§n s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² ve stŚedoevropsk®m prostoru 
nejpozdŊji v osmdes§tĨch letech osmn§ct®ho stolet². svŊdļ² uniforma dŢstojn²ka ale i celkov§ pozdnŊ 
barokn² vysoce dramatick§ popŚed² ztv§rnŊn§ sc®na oplak§v§n² mrtv®ho 
dŢstojn²ka matkou s d²tŊtem n§ruļ². ļnost sc®ny zvyġuje temnŊ rud§ draperie oddŊluj²c² tuto sc®nu od 

pozad² , kter§ je svŊdkem konļ²c² bitvy. Vcelku velmi pozoruhodnĨ obraz zejm®na z
tradice ztv§rŔov§n² bitevn²ch sc®n. Prakticky vģdy byly zn§zorŔov§ny v²tŊzn® okamģiky ļi dramatick® chv²le 
vlastn²ho boje, kde byl ļasto zobrazen objednatel obrazu, jemuģ namalovan§ sc®na mŊla slouģit k vlastn² 
prezentaci jako udatn®ho a chrabr®ho v§leļn²ka. Naġe sc®na ale ukazuje temnou str§nku bitev, ztr§tu mladĨch 
ģivotŢ a c tovou deprivaci pozŢstalĨch. Uģ z pohledu je n§ġ obraz Ĩ meļnĨ. Nav²c nen² jen pouhĨm 
zaznamen§n²m tragick® ud§losti, ale Ĩm mal²ŚskĨm zpracov§n²m t®matu. Doufejme, ģe 
pŚi dalġ²m vĨzkumu se bude moci pŚibl²ģit k d²la i k kteŚ² toto d²lo objednali a na z§kladŊ jakĨch 
ud§lost². Dnes mŢģeme pouze r§mcovŊ konstatovat, ģe d²lo pravdŊpodobnŊ vzniklo ve stŚedoevropsk®m regionu 
jako ozvŊna v§lek vedenĨch Mari² Terezi² o udrģen² svrchovanosti habsbursk® Ś²ġe. To n§m pŚipad§ jako z§kladn²
r§mec pro dalġ² zkoum§n² tohoto d²la, kter® svĨm zpŢsobem reflektuje i vojenskou kari®ru a dobovou atmosf®ru 
poln²ho podmarġ§lka Leopolda Antona Salma Reiffers stavitele Lipovsk®ho z§mku.





  
 

  
 , 

 isu 
 

Peter Johann Brandl  Petrus Brandl (1668 Praha   1735  
  baroka nejen v  

  na l u  . 
  

Tintoretta, Reniho nebo Rubense.  

 
 

velmi 
, aby ji nebyl schopen obratem utratit. Pro dluhy se dokonce ocitl 

  a 
   kostele P. Marie.   

k m a ze sv
 ,  Janem 

Rudolfem Bysem nebo Abrahamem Godynem.  
Jeho m

 a  bezesporu 
 malby nejen ve  prostoru.  

 









Rembrandt Harmensz van Rijn, Muģ s hŢlkou, kopie od nezn§m®ho umŊlce.  
Rembrandt Harmensz van Rijn se narodil roku 1606 v rodinŊ z§moģn®ho mlyn§Śe v Laidenu. Po vyuļen² mal²Śem 
a nŊkolika letech praxe ve svĨch pŊtadvaceti letech pŚes²dlil do Amsterdamu, kde byl zprvu zamŊstn§n jako 
pomocn²k v d²lnŊ jin®ho mal²Śe. V roce 1634 se bohatŊ oģenil a umŊlecky osamostatnil. V centru Amsterdamu 
koupil na ¼vŊr dŢm a zaļal sb²rat obrazy a staroģitnosti. O jeho d²lo byl mimoŚ§dnĨ z§jem a poļetn® objedn§vky 
zvl§dal plnit jen za pomoci nŊkolika ģ§kŢ a spolupracovn²kŢ. PostupnŊ jich jeho d²lnou proġlo asi pades§t. Na 
zaļ§tku pades§tĨch let doġlo v Holandsku v dŢsledku v§lky s Angli² ke zhorġen² ekonomick® situace a Rembrandt 
se dostal do v§ģnĨch finanļn²ch pot²ģ². V roce 1656 proto vyhl§sil bankrot a jeho majetek byl rozprod§n v nŊkolika 
aukc²ch. Jejich prŢbŊh byl vġak zmanipulov§n a vĨnos z prodeje na pokryt² dluhŢ zdaleka nestaļil. Aby unikl 
vŊŚitelŢm, nechal se Rembrandt napŚ²ġtŊ zamŊstnat v obchodŊ, kterĨ vedl jeho syn Titus. I kdyģ ofici§lnŊ 
nedisponoval vŢbec ģ§dnĨm majetkem, znovu se vr§til ke sv® sbŊratelsk® v§ġni. Z§jem o jeho d²lo ale postupnŊ 
upadal, neboŠ do m·dy pŚiġel hladkĨ mal²ŚskĨ styl francouzsk®ho klasicismu. Na sam®m sklonku ģivota jej 
postihla dalġ² osobn² trag®die, kdyģ teprve sedmadvacetiletĨ Titus neļekanŊ zemŚel. Mal²Ś jej pŚeģil jen o rok. 
ZemŚel v chudobŊ a osamŊn² 4. Ś²jna 1669. 
RembrandtŢv ģivotopis sv§d² k romantick® pŚedstavŊ nepochopen®ho g®nia, kterĨ ģil jen svĨm umŊn²m. Pravda 
je vġak mnohem komplikovanŊjġ². V tom, jak vedl svou d²lnu a jak pŚistupoval k umŊleck®mu trhu, se podob§ 
sp²ġe rafinovan®mu obchodn²kovi neģ boh®msk®mu umŊlci. Podle posledn²ch vĨzkumŢ napŚ²klad signoval i 
obrazy, kter® samostatnŊ vytvoŚili jeho pomocn²ci. To vġak nen² pŚ²pad naġeho obrazu, protoģe ten je mistrovskou 
kopi² d²la uloģen®ho dodnes ve sb²rk§ch Gemªldegalerie alte Meister v Dr§ģŅanech. Je to obraz poch§zej²c² 
z druh® poloviny devaten§ct®ho stolet², tedy z let, kdy se z§jem o Rembrandtovo d²lo zaļal znovu stupŔovat. 
Origin§l pak poch§z² z z obdob² naplnŊn®ho pro Rembrandta ¼spŊchem jak v profesn²m, tak v soukrom®m ģivotŊ. 
Portr®t vġak nezachycuje jen fyzickou podobu nezn§m®ho muģe, ale Rembrandtovi se v nŊm mistrnŊ podaŚilo 
zachytit dramatickĨ duchovn² ģivot portr®tovan®ho starce a d²ky vĨrazu tv§Śe tak vypr§vŊt bohatĨ pŚ²bŊh 
zobrazovan® osoby. 
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Z§tiġ² s

zn§mĨ jako Spadino, rod§k z Montalto delle Marche, v ř²mŊ
otec byl nosiļ v pŚ²stavu Ripetta a jiģ on se tŊġil pŚezd²vce Lo Spadino, kterou pozdŊji proslavil jeho syn. Castelli 
byl povaģov§n pŚedevġ²m za mal²Śe z§tiġ², pŚiļemģ jeho starġ² bratr Bartolomeo, kterĨ se narodil v
rovnŊģ mal²Śem z§tiġ², nicm®nŊ nikdy nepouģ²val jm®na Spadino. Toto jm®no ale pouģ²val i syn Castelliho, rovnŊģ 

ï 1738). Castelli byl Ś²mskĨm obļanem a pravdŊpodobnŊ nikdy toto mŊsto neopustil, cel® sv® 
ml§d² proģil v pŚ²stavu Ripetta. Nem§me mnoho vŊrohodnĨch zpr§v o ģivotŊ tohoto umŊlce jeho ģivotopis 
je v²ce neģ struļnĨ. Je pravdŊpodobn®, ģe prvn² mal²Śsk® kroky uļinil pod veden²m sv®ho starġ²ho bratra 
Bartolomea. Jm®na vyskytuj²c² se v dokumentech souvisej²c²ch 

rodinou, n§m mohou naznaļit urļitou souvislost a kontakty se severskĨm umŊn²m a vazbami na vl§msk® 
umŊleck® prostŚed². Tomu nasvŊdļuje i fakt, ģe Castelli v letech 1671 aģ 1674 ģije pravdŊpodobnŊ v d²lnŊ 
Abrahama Brueghela, neģ se tento umŊlec odstŊhoval do Neapole. Potom a opŊt pravdŊpodobnŊ ģil Castelli se 
svĨm bratrem a zŚejmŊ vedli spoleļnou d²lnu, neboŠ po jeho smrti v roce 1686 pŚej²m§ zak§zky i bratrovu klientelu. 
To jiģ byl ve vŊku, kdy byl dozajista mistrem a mohl v®st samostatnou d²lnu. V²me ale s jistotou, ģe se dne 28. 
bŚezna roku 1690 oģenil s rchis. Nicm®nŊ ¼dajŢ o ģivotŊ tohoto umŊlce je opravdu poskrovnu a 
nen² ani o mnoho v²ce zcela jasnĨch a datovanĨch dŊl, kter® po sobŊ tento umŊlec zanechal. Nejstarġ² dochovan® 
z§znamy o jeho ļinnosti nal®z§me v katalogu galerie kn²ģat Corsini z , kde jsou zdokumentovan® dva 

NejvŊtġ² skupina obrazŢ C se nach§z² ve sb²rce Roccamadoro Ramelli
jedna obrazŢ kter® patŚ² k rodinn® sb²rce od poļ§tku osmn§ct®ho stolet² Vz§cnĨ p umoģŔuj² 

nŊkter® z nich 1725, kardin§l Benedetto Pamphili, velkĨ obdivovatel a sbŊratel
obrazov®ho ģ§nru, vlastnil jeden§ct obrazŢ od , povaģovanĨ za origin§l , a pŊt kopi². je patrn®, 
ģe jednak byl Castelli pomŊrnŊ plodnĨm umŊ cem, jednak byl obl²benĨ a to zejm®na v ř²mŊ, kde celĨ ģivot 
pobĨval. Pozitivn² hodnocen² jeho pl§tna neztratila ani v prŢbŊhu stalet² a dnes se jim pyġn² pŚedn² svŊtov§ muzea 
i soukrom® sb²rky. Vcelku protŊjġkovĨ obraz oproti naġemu pl§tnu vlastn² u n§s i Moravsk§ galerie v BrnŊ.

SpadinovĨch obrazŢ velmi ļasto organizov§na v kompaktn²ch mas§ch a jednotliv® objekty jeho 
z§jmu zpodobnŊn® na obrazech jsou ģivŊ zbarven® s intenzivn²mi ļervenĨmi skvrnami.  SvŊtlo hraje na 

a n§sob² odrazy okoln²ch pŚedmŊtŢ.  Jako protiklad k t®to tvarov® a barevn® 
a hroznŢ naznaļuje kŚehkost bohatstv² a ve sv® dobŊ vinn§ pŚ²tomnost otevŚen®ho ovoce, kupŚ²kladu
gran§tov®ho jablka pŚedurļuje bl²zkĨ konec.  Memento mori. Castelli zemŚel v ř²mŊ 









Peter Pavel Rubens ï d²lna, Satyr a tygŚice je zat²mn² vrchol sb²rkov®ho fondu. Na vĨstavŊ v galerii Jakubec pro 
svoji velikost bohuģel nemŢģe bĨt tento skvost vystaven, nicm®nŊ bude ozdobou z§meckĨch interi®rŢ. Origin§l 
tohoto d²la byl ozdobou aģ do barbarsk®ho n§letu americk® arm§dy na civiln² obyvatelstvo na konci druh® svŊtov® 
v§lky v Dr§ģŅanech. Dnes se dr§ģŅansk§ galerie chlub² kopi² tohoto d²la, pŚiļemģ star® z§znamy Ś²kaj², ģe 
nejm®nŊ jedno d²lensk® zpracov§n² existuje a naposledy bylo vysledov§no pŚed v§lkou ve Slezsku. To je ten 
region, odkud poch§z² i n§ġ obraz. Abychom si pŚibl²ģili Rubensovu d²lnu ï pracovali tam na speci§ln²ch 
zak§zk§ch takov² mistŚi jakĨmi byli Snyders, Jordaens nebo van Dyck. A mnoz² dalġ² umŊlci, kter® dnes Śad²me 
mezi vrcholy vl§msk® ale i svŊtov® malby. S§m obraz je skvostnou uk§zkou barokn² malby, malov§n de facto alla 
prima, bez pŚemaleb, bez jak®hokoliv umŊlcova zav§h§n² nad prov§dŊn²m t®matu. Obraz jeġtŊ mus² bĨt podroben 
dŢkladn® srovn§vac² analĨze pŚ²padnŊ vĨhledovŊ i dalġ²m postupŢm vedouc²m ke zpŚesnŊn² autorstv², nicm®nŊ 
nyn² se spokoj²me s konstatov§n²m, ģe jde o vrcholn® d²lo, kterĨch ve stŚedoevropsk®m prostoru nen² mnoho.  
Peter Paul Rubens (1577 Siegen ï 1640 Antverpy) byl vl§mskĨ mal²Ś, jeden z nejvŊtġ²ch svŊtovĨch mal²ŚŢ v 
historii, mistr barokn²ho stylu a nejzn§mŊjġ² vl§mskĨ mal²Ś 17. stolet². Pokud se tĨk§ jeho majetku, patŚil Rubens 
mezi nejz§moģnŊjġ² lidi ve Flandrech. SmŊl® linie, diagon§ly, odv§ģn® oblouky a spir§ly ve spojen² s hrou sytĨch 
barev se staly typickĨmi prvky RubensovĨch obrazŢ. Jeho malby pŚedstavuj² nekoneļnĨ proud n§padŢ a odhaluj² 
jeho schopnost vybrat nejpŢsobivŊjġ² okamģik pŚ²bŊhu. PŚi vykreslen² svĨch postav se ļasto inspiroval antickĨmi 
obrazy a d²ly renesanļn²ch umŊlcŢ. V zobrazen² lidsk® pleti, zŢstal Rubens dodnes nepŚekonatelnĨ. Obraz Satyr a 
tygŚice disponuje vġemi pŚednostmi rubensovsk® malby, vynikaj²c² kompozic² i barevnost². SvĨm pojet²m spad§ 
do kolekce obrazŢ vytvoŚenĨch kolem roku 1630 aģ 1637, pŚiļemģ mŢģeme vysledovat Śadu podobnost² a bl²zk®ho 
pojet² kupŚ²kladu s obrazem VeļeŚe v Emauz²ch z roku 1636 nebo d²lem Daniel v j§mŊ lvov®, kde je uplatnŊno 
mnoho zv²Śec²ch figur. Voln§ ġtŊtcov§ traktace pak ukazuje na naprosto mistrovsk® zvl§dnut² t®matu bez rozd²lu 
koneļn®ho urļen² autorstv². V pŚ²padŊ d²lensk® pr§ce mŢģeme jistŊ pŚipustit spoluautorstv² Franse Snyderse ļi 
Paula de Vos.  
 
 




