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Prvnim obrazem, ktery vam predkladame ke shlédnuti je kopie obrazu Spici Venuse od Giorgioneho. Obraz
pochazi pravdépodobné z poloviny devatenactého stoleti a je skvostnou kopii originalu, pochazejiciho z roku
1510. V nasich sbirkovych fondech pak predstavuje prvni polozku z nékolika dal$ich izasnych kopii obrazl ze
sbirkovych fondd drazd’anské metropole. Giorgione, vlastnim jménem Giorgio Barbarelli da Castelfranco
(1477/78 Castelfranco Veneto — podzim 1510 Benatky), byl italsky renesan¢ni malif. O jeho Zivoté vime velmi
malo. Jméno ,,Giorgione” v roce 1548 poprvé pouzil Paolo Pino.

Vzhledem k malému poctu ovétitelnych zprav je o zivoté Giorgia Barbarelliho, zvlasté o jeho détstvi, zndmo jen
velmi malo. Uvadi se, Ze se narodil v méstecku Castelfranco Veneto nedaleko Benatek. V dokumentu uvadéjicim
majetek v malifove poziistalosti je uvedeno, Ze jeho otcem byl Giovanni Gasparini, coz znamena, ze Giorgionovo
skutecné piijmeni bylo Gasparini. Giorgionova matka zemfela jest¢ v jeho ¢asném détstvi. Pro svoje umeélecké
sklony brzy opustil rodinu v Castelfrancu a asi jako tfinactilety odesel do Benatek, kde vstoupil do uceni v diln¢
Bellinit. Zde velmi rychle zvladl techniku malby i obrazovou barevnost typickou pro obrazy Giovanni Belliniho a
patrnou i v jeho portrétech. V roce 1500 tato zkuSenost Giorgionovi zajistila prestizni objednavku portréta
vyznamnych osobnosti jako benatského dozete Agostina Barbariga nebo kondotiéra Consalva Ferranteho da
Cordoba, kapitana neapolského kralovstvi. AvSak nejen tyto portréty, ale i jeho podmanivy zpév a zalibeni ve hie
na loutnu Giorgionovi oteviraly dvefe domt urozeného panstva. Asi v téze dob&é se v Benatkach setkal
s Leonardem da Vincim (1452—1516), ktery zde na zacatku roku 1500 ptisobil pfi pfipravé navrhti vojenskych
staveb. Od roku 1505 Giorgione pracuje v Benatkach, kde tvori fresky pro benatské palace rodiny Grimani Servi
a dal$i domy bohatych benatskych patriciji. V letech 1507 az 1508 vyzdobil freskami jednu sténu Fondaco dei
Tedeschi (sklad némeckych kupcit). Existuje doklad, Ze za tuto praci Giorgione obdrzel platbu 130 dukatd. Nikoliv
v roce 1511, jak naznacuje Vasari, ale na podzim roku 1510 Giorgione onemocnél morem, kterému kratce pred
25. fijnem téhoz roku podlehl. Vyplyva to z korespondence mezi Taddeo Albanem, agentem Isabelly d'Este, a
samotnou vévodkyni. Giorgione byl pohiben v benatské laguné na ostrové Poveglia nebo na Lazzaretto Nuovo,
které byly mistem karantény v dob&é morové nakazy.

Giorgione byl vynikajici kreslif, uznavany malif fresek, a predevsim, malif portréti a menSich obrazt, které
nesignoval. V soucasnosti je mu proto sice ptisuzovano asi 40 obrazil, ale jen dvanact z nich ma pravdépodobné
malifovo autorstvi a pouze Sest z nich ho ma téméf jisté. Jednim z nich je i obraz Spici Venuse. Jedno z poslednich
umélcovych dél. Obraz zpodobuje spici nahou divku uprostied krajiny a jeji krasa snese srovnani s nejkrasnéjsimi
mramory staroveéku. Ackoliv se o to mnozi i velei umélci pokouseli, nikdo jiz nedokazal svym aktim vtisknout
onu cudnost a pfirozenou krasu tak, jak to dokazal mlady BenatCan. Nami prezentovana kopie je velmi zdafilym
dilem a byla jisté ozdobou piedniho aristokratického salonu.






Tizianova (pInTm jm@nem Tiziano Vecellio li Vecelli 1477/80, pravdipodobnhji 1488/90 Pieve di Cadore
(BenStsko) T 27. srpen 1576 Ben§tky) Svat§ rodina s don§torem je prvn2m obrazem, kterT se od tohoto umbice
dostal do nag? shzrky (byS v pouh® kopii od nezn§m®ho kopisty z devaten§ct®ho stolet?). Nutno dodat, ge obraz je
velmi kvalitn2 kopiz a byl s nejvitg? pravdipodobnost? urlen pro vIiznamn@ho aristokratick@ho objednatele. Tyto
obrazy slougily k reprezentaci sveho majitele, neboS %roveR malby naznaluje, ge autorem kopie musel bTt
viznalnT umblec, kter@mu objednatel domluvil mognost vytvoSit virnou kopii ze sh2rkovich fondT Alte
Pinakothek v Mnichovl). Tizian s§m byl ben§tskT pozdnh renesanin? mal?S, pSedn? z§stupce italsk® malby sve@
doby. MDI velmi girokT umnleckT z§blr: vynikl jako neobylejnT portrétista a z§roveR maloval i krajiny a
n§bogensk§ li mytologick§ t@mata. PatSil k umnlcTm, kte$? dosshli sl§vy jig za sveho givota, a jeho d2la nikdy
nepSestala bTt uzngvgna.

Tizian se narodil v mistelku Pieve di Cadore (Ben§tsko) do vIznamn@ glechtick® rodiny VecelliT jako ltvrt® z
phti dnt2. Jeho otec Gregorio byl kongelem a vojenskTm velitelem mistsk® milice, a proto svého syna pSedal na
vychov8n? strci Antoniovi, kterT §il v Ben§tk§ch. PTvodn2 z§mnr byl udnlat z Tiziana soudce, ale ten se rozhodl
pro mal?Sstv2. UvEd? se, ge se zalal gkolit v ben§tsk® d2Ini) Sebastiana Zuccata; Tizian vgak brzy pSegel do
d2iny Gentila a Giovanni BelliniT, on® d2Iny, kter§ tak vIiznamnl) poznamenala d2ly svich llenT vIvoj svhtoveho
renezanInZho mal?stv2. NejvTznamnijgzho poulen? se vgak Tizianovi dostalo od Giorgiona, pravdipodobnh jen o
mé&lo starg?ho souputnzka umnleckTm svitem, kterT vyrTstal rovnlg v Belliniovsk® prestignz d2Ind. Zat?mco
Giorgione viak zemSel jig roku 1510 jako velmi mladT v Ben§tk§ch na epidemii moru, Tizian se dogil vysok8ho
viku. SvTj obraz svat® rodiny maloval jako jegth pomdrni mladT mug v roce 1513, nicm@nN mug se znalnTmi
spolelenskTmi ambicemi, kter® poprv® naplnil jig roku 1516, kdyg byl jmenovén do pozice dvornzho mal2Se Radou
Serenissimy Ben§tsk® republiky. O toto m2sto usiloval nfkolik rokT a odmztl kvTli tomu i pozv&n? papege Lva X.
do Fma, pr8vi) v roce 1513.

Svat§ rodina na obraze je ztv§rnina po vzoru Giorgioneho pSstupu k figur§lnZmu motivu, totig za pougit? figur
v prvn?m pl8nu obrazu, pSilemg pozad? tvo$? pohled do giroce rozvinut® krajiny tak jak to vid2me i u Sp2c? Venuge.
Tizian toto t@ma zpracoval ve sv®m givotl jegth nNkolikr§t, nicm®nn tento takSka ranT obraz je nejsilnNjg?m a
nejpTsobivDjg?m. Ben§tsk® mal2Sstv? t& doby jegtd gilo z tradice malby bratrT BelliniT, avgak na svit se jig drala
nov§ malba Giorgioneho, kterou pSevzal i Tizian. Je to svit n§mntT tonouczch v jZmave atmosf®Se delik§tnzch t-nT
a barev, v lahodn®@m prostSed? rozechviiTch citT a ztigenTch smysIT i dramat. Na rozd?l od Giorgioneho ale
TizianTn svit byl pozemgtNjg?, jeho postavy jsou zasazeny do skuteln@ho prostoru v nenucenTch pravdivich
postoj2ch, jak to vid2me pr§vi na obraze svat® rodiny. Pr§ce s barvou se stala nav(dy ¥stSednzm t@matem Tizianovy
tvorby.






Druhym Tizianovym obrazem (v kopii) ve sbirkach spolku Via Tempora Nova je obraz s namétem Peniz dané
z roku 1515, tedy jen o malo star§im nez je Svata rodina. Namét obrazu vychazi z textu Matouse kap. 22, kdy se
farizeové sesli a radili se, jak JeziSovi nastrazit néjakou 1é¢ku. Poslali proto za nim herodiany, aby odpovédél na
otazku jestli je dovoleno davat dan fimskému cisaii (vlastn€¢ v té dobé okupantovi na izraelské pude). Jezis vsak
prohlédl zly timysl a vyzval herodiany aby mu ukazali peniz dan€. Ti ptedlozili pfisluSny denar a on jim odpovédel:
co je na této minci? Ci je tento napis a obraz? A oni mu odpovédéli: cisaitv. A Jezi§ odvétil: odevzdejte tedy co
je cisafovi cisafi a co je Bozi, Bohu. Tento biblicky nameét poslouzil Tizianovi ke ztvarnéni tohoto tématu
v jednoduché kompozici o pouhych dvou figurach na jednotném tmavém pozadi. Obraz pravdépodobné vznikl na
objednavku tak, jako mnoho jinych Tizianovych obrazil v té dob¢, kdy se uchazel o vyznacny post malife Benatské
republiky. Zaroven, jak vime, pracoval i na zakazkach pro fadu objednateld. Na zaklade¢ téchto drobnéjsich, le¢
mistrovskych praci pak ziskal prvni velké reprezentativni zakazky, kupfikladu oltaini obraz Nanebevzeti Panny
Marie pro frantiskanskou komunitu (roku 1516). Od stejného roku maloval Tizian také pro ferrarského vévodu
Alfonze 1. d’Este a nasledné pro dalsi ¢leny vysoké aristokracie. Jeho prace plné dramatického napéti ale i
zklidnéné barevnosti sam malif nazyval basnémi ¢i poeziemi. VSechna dila z prvniho tviiréiho obdobi se vyznacuji
stejnymi atributy vysostn¢ podaného tématu. Ostatné Peniz dané je toho velmi dobrym piikladem, nebot’ v obraze
se snoubi jak mistrné podané psychické napéti, drama komunikace se zklidnénou barevnosti, kterd je vSak
akcentovana vyraznou svételnou kompozici. Veskeré piednosti Tizianovy malby pak dokéazal vynikajicim
zptsobem podat ve své kopii jeji autor, malif Jaroslav Veris-Zamazal. Narodil se v roce 1900 ve Vsetiné na
Moravé a zemfel v rocel983. Tvofil stiidavé v Praze a v Pafizi. Byl zdkem prazské Akademie a pracoval pod
vedenim profesori Preislera a Nechleby. Tvotil obrazy po zpisobu starych italskych a holandskych mistrt, jejichz
praci peélivé studoval (odtud naSe kopie Tizianova obrazu). Posléze se ve své tvorbé pfidava k dominantnimu
impresionistickému stylu francouzského typu. Na rozdil od jinych kopii v nasi sbirce zname v tomto pfipadé autora
dila a potvrzuje se nam, ze jak on tak ostatni umélci vytvaiejici kopie dél pfednich evropskych umélct byli
vynikajici malifi, ktefi se sami svoji tvorbou prosadili.






Odpolinek na ¥thku do Egypta je obraz z roku 1630 od Anthonyho van Dycka, kterT umDlec namaloval pro svého
bratra Theodora, kanovn?ka kostela sv. Michala v Antverp§ch. Origin§l obrazu byl ve sh2rk§ch bavorsk@ho kurfiSta
Maxmiligna Il Emanuela a dnes je v Alte Pinakothek v Mnichov0.

Anthonis van Dyck nebo tak® Antoon van Dyck li Anthony van Dyck (22. bSezna 1599 7 9. prosince 1641),
byI vISmskT baroknz mal?$ a grafik. PatSil ke generaci ov a Clauda Lorraina a stal se Rubensovim g8kem,
pSilemq si brzy osvojil mistrovu virtuozitu v zobrazovgn? textury a povrchu vic2. Od mistra se vgak velmi ligil
svim temperamentem a zalogen?m. SvIm postaven?m a viznamem v historii mal2Sstv2 se podobal svitozn§m@mu
gpanNlsk@mu malSi, kterT se narodil v t®mge roce a tak® pTsobil u dvora, Diegu Vel§zquezovi. Van Dyck se narodil
v rodinN holandsk®ho z§mogn®ho obchodnka s hedvgb2m a svTj vijimelnT mal2skT talent mohl uplatRovat jig od
svich deseti let, kdy byl d&n do ulenz do mal2Ssk® d2Iny k Hendricku van Balenovi. DruhTm a nejviznalnnjgzm
jeho ulitelem byl Rubens, v jehog d2Ini rovni§ pracoval, ne§ byl roku 1618 pSijat jako $§dnT mistr do cechu
svatého Luk8ge. Nutno $%ci ge van Dyck byl pSedevim v d2nl) Rubensovi) vdl? osobnost? a mnoho obrazT
signovanTch Rubensem bylo malov§no jeho d2lenskTmi spolupracovnZky. V roce 1621 pak van Dyck odegel kr§tce
do Anglie a n§slednn do It§lie, kde pobTval gest let. Prévd zde studoval d2la ben§tsk® gkoly a zejm@na Tizianova a
zde tak® zdokonalil svoji techniku. Italsk® vlivy vid?me p$?kladnd na nagem obraze, kterT typem kompozice a
jemnTm ugit?m barev odkazuje zSetelnd na vliv ben§tsk® malby. Umnlec komponuije obraz do dvou troj#heln?kT,
pSilemg prvn2 vyplRuje sv. Josef, Marie a Jeg?), druhT pak vytv$? pohled do voln® krajiny. Van Dyck na obraze
nezachycuje svatou rodinu, jak bylo do t@ doby obvykl®, ale zpodobRuje soudob@ postavy zasazen® do t®min$
dom§ck® atmosflry. Figury svitcT jsou vIrazni polidgtiny. Typick§ je na obraze pougit§ barevn§ gk§la, n§padn§
lerveR a modS Mariina roucha kontrastuj2c? s bilobou neviR§tka. Talent vyt$?hen®ho portrBtisty se na obraze
projevuje v ngn®m vTrazu Jezul§tka, je§ usnulo pSivinuto k matce. Sv@ portr®tn? mistrovstv?, kter® projevil jig
v tomto obraze pak svrchovanou mirou uplatnil ve sv®@ portr@tn2 tvorbl) v dobf sv@ho anglick®ho pobytu. Zde od
roku 1632 pracoval jako dvorn2 mal? Karla 1., kterTm byl povTgen do glechtick®ho stavu a ogenil se zde v roce
1638 s dcerou lorda Ruthvena, kter§ byla kr§lovninou dvorn2 dmou. Van Dyck zemSel 9. prosince 1641 ve svém
domn v Blackfriars. Byl pohSben ve star® katedr§le sv. Pavla, kde dal na jeho polest kr§l postavit pomnzk.






Obraz s t®matem mal®ho Jed?je s atributy jeho utrpen? je vynikajic2m d?lem severoitalsk® provenience ze
sedmn§ct®ho 1i nejpozdnji pol§tku osmngctého stolet?, vych§zej2cho ze znalosti a vlivu mal%sk@ gkoly ben§tsk®
a florentsk® ze gestn§ct®ho stolet2. Poulenz malbou mistrT jako byli Lorenzo Lotto, Antonello da Mesina a ranTch
prac? Raffaelovich v u autora tohoto obrazu n§s pSiv8d? k z&viru, ge d2lo mohlo poch§zet i z nhkter® malsk®
d2ny takto vymezen®ho okruhu vIznamnlch umDicT. Ostatnl) tradice zobrazov§n? anddIT li Jezul§tka jako
dominantnzho mal2$sk@ho motivu sah§ ag do obdob? pr§ce brat$? BelliniT. U vgech tichto mistrT a u mnoha dalgzch
zejm@na ben§tsk® a florentsk® malsk® gkoly se hojn setk8vEme s motivem Jezul§tka v nejrTznhjg?ch variac2ch a
obmfn8ch. VNtginou vgak ditsk§ postava je spojena do figur§Inz kompozice, kde hraje jen jednu z hlavnzch li
dokonce jen vedlejg?ch rol2. V nagem obraze je vgak Jezul§tko zpodobnino jako jedinT YstSedn? motiv, a navZc je
ostSe postaveno do p$kr@ho kontrastu s atributy pozdjgzho Jeg2jova utrpenz. Obraz pSekypuje jemnost? a
kultivovanost? vych8zej2c? z citlivosti a chvljiv®@ monochromatick® barevnosti. Bude z8leget na pr§ci budoucich
badatelT, jestli se pokus? urlit pSesnlji autora tohoto d?la, kter® vych§zeje z tak jemn® a héejiv® barevnosti teplTch
t-nT pod§v§ dramatickT n§mNt prostSednictv2m sviteln@ho efektu, ukazuj’c?ho na geni§in? ruku talentovan@ho
mistra.






GpanNIskT barokn? mal?$ Bartolom® Esteban Murillo se narodil roku 1618 v Seville jako nejmladg? ze Itrn§cti dnt2
holile Gaspara Estebana Murilla a jeho mangelky Marie Peresov®. Kdyg bylo Murillovi devit let, zemSel jeho otec
a jeho matka ho o rok pozdNji n§sledovala. Murillo byl tedy adoptov8n rodinou sv@ tety, kter§ byla provd§na za
bohat®ho sevillského I8kase. Murillo nastoupil do d2iny mal%e Juana del Castilla ug v ditstv2 a ulil se velmi rychle.
Kdyg pak v roce 1639 odch8zel ze Sevilly do Cadizu, nevstoupil do §8dn® vihlasn® d2lny, ale zalogil si vlastn2
nez8vislou d2Inu. Tam maloval mal® n§bogensk® obr§zky na hrub®m pl§tnl), kter® prodgval na venkovskTch trz2ch.
Tyto obr§zky se obylejnTm lidem velmi I2bily a mnly ohlas a je mogn®, ¢e na z§kladn takov®ho girok®ho lidoveho
ohlasu dostal Murillo velkou zak§zku od frantigk8nsk®ho kliggtera v Seville na namalov8n2 cyklu jedenScti obrazT
s vIjevy ze givota frantigk§nskTch svatTch. Tento cyklus pak Murilla opravdu proslavil a pSinesl mu dal¢?
lukrativn? zak§zky. Jeho styl se v t® dob vgak rychle st$dal a objevovaly se v nfim vlivy rTznTch popul§mz2ch
malT, cog viak bylo u tak mlad®@ho umnlce jako byl v t& dobl Murillo vcelku bgn®.

V roce 1645 se Murillo ogenil s Beatrice Sotomajorovou Cabrerovou, se kterou brzy oslavil narozen? dcery Marie.
V tto dobh se nejsp?) pod vlivem thchto ¢SastnTch ud§lost? soustSedil na malov§n? form§tov) malTch obrazT
madon a g8nrovich sc@n s obrazy dit2, kter® ho proslavily po cel®m Gpanisku a postupnl) i v dalg’ch zemach
Evropy, obzvI§gS pak v Anglii. Mezi tato vihlasn§ d2la pat$? i varianta tohoto obrazu v nag? sb2rce. Uv8d? se, ge
origingl byl namalov8n v rozpit2 let 1665 ag 1675, nicm@nf m8me dojem, ge vznik obrazu mTgeme posunout
pSinejmeng?m o nhkolik rokT zpht. Usuzujeme tak z faktu, ge v lednu roku 1664 Murilla postihla smutn§ ud§lost ¥
zeméela jeho milovang gena. N§sledkem toho Murillo nenamaloval do konce roku jedinT obraz a kdyg pak opht
zalal malovat, jeho obrazy postrgdaly pocit gthst? a radosti. Dnes je obraz um?stn v Alte Pinakothek v Mnichovi.
Existuje ovgem cel§ Sada d2lenskTch prac? se stejnTm li obdobnTm ngmhtem, z lehog vyplTv§ znaln§ obliba tohoto
n§mNtu i autora v minulosti. Na konci sv@ho givota Murillo nemnl velk® finanIn2 prostSedky a je pravdipodobn@,
ge sv@ Yspory daroval na dobrolinn® ¥%lely rTznTm n§bogenskTm organizac2m, jejichg byl llenem. Murillova smrt
byla opSedena zvI§gtn? souhrou n§hod: Murillo z2skal zak§zku na vizdobu kapucznského kostela v Cadizu, cog
bylo %pInh poprv®, kdy mil vyzdobit kostel jin®ho mista ne§ Sevilly. Kdyg pracoval na jednom z obrazT, spadl z
legen? a v&gnN se zranil a alkoliv byl pSevezen do Sevilly, nedlouho po sv®m p$%jezdu 13. dubna 1682 zeméel.
Murillo byl poh$ben v kostele Santa Cruz v Seville.
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Obraz zn§zorRuj2c? v sedmn§ct®m stolet? obl2benou sc@nu stit2 Holoferna Juditou je pravdipodobnl d2lenskou
verz2 obrazu od Francesca Furiniho nach§zej2c?ho se dnes v obraz8rnl) Palazzo Barberini v F2mi.

Francesco Furini (kolem r. 1600 nebo 1603 T 1646) byl florentskT barokn? mal?S. Studoval nejprve u Mattea
Rosselliho, u nhhog studovali i Lorenzo Lippi a Baldassare Franceschini. Byl prT ale ovlivnin t8) Domenicem
Passignanim a Giovannim Bilivertim (Cantelli 1972). Roku 1619 odcestoval do ¥2ma a tam se inspiroval prac?
Caravaggia a jeho n8sledovn?kT. Furiniho d2lo konfrontovalo florentskT pozdn2 manTrismus s tehdy novIm
nastupuj2c2m barokn2m stylem, prvnf) se naplno uplatRuj2c2m prgvi) v malvi) Caravaggiovi). T®maticky vych§zel
lasto z biblickTch a mytologickTch n§mitT, lasto podanTch technikou sfumato, vyvinutou Leonardem da Vinci,
d2ky kter® jsou krajiny v olejomalbl zahaleny v oparu a bez ostrTch hran. Po r. 1630, kdy se stal kniizem, se jeho
styl vyv?jel paralelnf se stylem Guida Reniho.

Je zajzmav®, a n§g obraz k tomu rovng inklinuje, ge se Furini lasto nechal sv@st ag k jak@si Amorbidn2 smyslnostzfi.
Jeho last§ zobrazen? svlelenTch gen jsou v kontrastu s jeho nadmirnou n§bogenskou sentimentalitou. V rozporu
jsou tak® jeho uhlazen§ stylizace a p-zy zobrazovanTch postav se z8mNrem zvIraznit vysoce citov® stavy. Ve
ItyS|cet| letech se stal knlzem obce Sant'Ansano v Mugellu, cog Je pro tehdy j jlg uzn§van@ho mal2Se rovnlg zvI§gtn2
novT givotn? postoj. Modern? vizkumy uk§zaly, ge se Furini svich smysInTch t@mat nevzdal ani po vstupu do
knngskeho stavu. Tato t@mata a jejich ztv&rnin2 snad mohly bTt pro Furiniho zvI§gtn?m pS2stupem k hled§n? a
nal®z§n? jakTchsi skrytTch viznamT a pravd. Oviem je tak® pravdou, a pSesvidl? n§s o tom pr§vi) Caravaggiova
Judita a Holofernes, nach§zej’c? se dnes rovnig v Pallazo Barberini, ge Furiniho pojet? nen? nijak zvI§gS ani
morbidn? ani smysIn® oproti jinTm autorTm t@ doby, zvI§gth pak oproti sam®mu Caravaggiovi.

Nicm®nn mal?S byl jako mnoho jinTch a jistd viznamnijg2ch autorT v devaten§ct®m stolet? pozapomenut, aby byl
znovu objeven zal8§tkem 20. stolet? zejm®na Arturem Stanghellinim. Lze snad rovng§ uv@st, ge jedn?2m z jeho
mistrovskTch dil, kter® ovgem nereprezentuje obvykIT styl jeho obrazT, jsou jeho fresky v pal§ci Pitti, kde Furini
na objedn§vku Ferdinanda II. Medicejsk®ho v letech 163971642 vytvoSil dvi) velk® lunety, kter® zobrazuji vilu
MedicejskTch v Careggi a alegorii smrti Lorenza |. Medicejsk®ho. Tyto fresky Ize ch§pat jako reakci na d?lo Pietra
da Cortony, kter® mohl Furini v pal§ci Pitti v tchto letech pSi préci vidit. Obraz z nag? shrky je variantou na
Furiniho t8ma, nikoliv vynikajc2m pSepisem ale prac? svildl2c? o autorovi oblbenosti a dokumentuj?c? z§jem o
jeho d?la.






Giacomo Francesco Cipper, také znamy jako Il Todeschini (doslova maly Némec) (Feldkirch, 1664 - Milan, 1736)
byl rakousky malif Zijici v Milané v letech 1696 az 1736. Méstecko Feldkirch se nachazi v zapadnim Rakousku,
ale tento umeélec vétsinu své kariéry stravil v severni Italii. Cipperova tvorba je charakteristicka jeho Sklebicimi se
postavami a zaméefenim na scény kazdodenniho zZivota. Myslenka prezentovat chudé a okrajové postavy v Zivotni
velikosti, ¢astecné sympatickym, ¢astecné¢ komickym a grotesknim zpisobem, stala na pocatku cesty, na jejimz
konci stéli velikani jako Velazquez a ktera byla posléze zpopularizovana Murillem byla vzdy vitanym a zddanym
zénrovym artiklem. Cipperovy figury jsou nejen komické a malované s nadsazkou ale jsou predevsim vérnym
obrazem zivota, Zivoucich postav. V podstaté se da konstatovat, Ze mnohé postavy jeho kompozic jsou skute¢nymi
portréty lidi, odpozorovanych pfimo na ulici. Tak o tom vypovida i obraz Syrafi v nasi sbirce. Umélec pfes svij
némecky ptvod zil a tvofil prevazné v Italii, pisobil v Lombardii a Benatsku. Postupem ¢asu se jeho dila oprostila
od podrobnéjsiho podani detaild k volnéjSimu naprosto mistrnému volnému piednesu. Tomuto vyzralému
pozdnimu uméleckému slohu pak plné odpovida i nase scéna se syrafi nabizejicimi své zbozi. Cipperovy obrazy
se dnes nachazeji v prednich svétovych galeriich.






Pompeo Girolamo Batoni (25. ledna 1708 Lucca — 4. inora 1787 Rim) byl italsky malif, ktery se narodil v italském
mésté Lucca jako syn zlatnika Paolina Batoni. V roce 1727 odesel do Rima a stal se zakem Agostina Masucciho,
Sebastiana Concy a ziejmé i Francesca Ferdinandiho. Batoni vdé¢i za svou prvni samostatnou zakazku hrabéti
Gabriellimu di Gubbio, ktery mu nabidl zakazku na novy oltaini obraz v rodinné kapli v kostele sv. Rehote
Velikého na Celiu. Obraz Madona na triinu s ditétem a Ctyimi svétci a blahoslavenymi z rodu Gabrielli pochazi z
let 1732-33. Obraz si ziskal vSeobecny obdiv a pocatkem roku 1740 zadal Batoni dostavat dalsi zakazky. Batoni
se posléze stal vysoce modnim malifem v Rimé, zejména po odchodu jeho velkého rivala neoklasicisty Antona
Raphaela Mengse do Spanélska v roce 1761. V roce 1741 se stal ¢lenem Cechu svatého Lukase.

Stal se velmi popularnim také u anglickych mladikd cestujicich do Rima na jejich kavalirské cesté. S pot&senim
se nechavali portrétovat v prostiedi starovékych ruin a pfed uméleckymi dily. Existuji zdznamy o vice nez 200
portrétech Batoniho, ztvarnujicich tyto fimské navstévniky. Sir Joshua Reynold se stal posléze jeho hlavnim
propagatorem. V roce 1769 ziskal zakazku na dvojportrét cisafe Josefa Il. a jeho bratra Pietra Leopolda 1. (tehdy
velkovévody Toskanského).

Od roku 1759 bydlel Batoni ve velkém domé na Via Bocca di Leone v Rimé, kde mél ateliér, vystavni mistnosti
a akademii kresleni. Byl Zenaty dvakrat, v roce 1729 se oZenil s Caterinou Setti (zemfela roku 1742) a v roce 1747
si vzal Luciu Fattori s niZ mél dvanact déti; tfi z jeho syni pracovali v jeho ateliéru. Jeho pozdni roky byly
poznamenany zhor$ujicim se zdravim; zemiel v Rimé v roce 1787 ve véku 79 let a byl pohiben ve své farnosti v
bazilice San Lorenzo in Lucina. Batoni byl povazovan za nejlepsiho italského malife své doby, soucasné kroniky
ale zmifuji jeho soupefeni s malifem Antonem Raphaelem Mengsem, rodakem z dne$niho Usti nad Labem.
Krom¢ uménimilovné Slechty namaloval Batoni portréty i panovnikti Polska, Portugalska a Pruska, stejné jako
cisafe Svaté fiSe fimské Josefa II. a Leopolda II. Maloval portréty papezii Benedikta XIV, Klementa XIII. a Pia
VI, bavorského kurfifta, a mnoho dalSich vyznamnych osobnosti. Rovnéz dostal mnoho zakazek na oltaini obrazy
pro italské kostely (Rim, Brescia, Lucca, Parma atd.) a také na obrazy s mytologickymi & alegorickymi naméty.
Batoni byl schopen do své prace zaclenit prvky klasického starovéku, francouzského rokoka, bolonského
klasicismu a stylu umélct jako byl Nicolas Poussin, Claude Lorrain a zejména Raffael Santi. Jako umélec je
Pompeo Batoni povazovan za piredchiidce neoklasicismu. Pompeo Batoni patfil k nejslavnéjsim italskym malifim
druhé poloviny osmnactého stoleti a mezi jeho patrony a sbératele patfili kralové a Slechtici z celé Evropy.

Obraz Kajici Mafi Magdalena je dilenskou replikou obrazu, ktery byl az do roku 1945 v Drazd’anskych sbirkach.
P1i americkém naletu byl original znicen, existuji pouze dilenské prace a kopie.






Nezn§mT autor, PadIT dTstojn%k. Obraz byl namalov§n s nejvitg? pravdipodobnost? ve stSedoevropsk®m prostoru
nejpozdnji v osmdes§tTch letech osmn§ct®ho stolet?. Pro dataci sviidl? uniforma dTstojnka ale i celkov§ pozdnh
barokn? vysoce dramatick§ kompozice obrazu. V popSed? dominuje extaticky ztv8rning sc@na oplak§v§n2 mrtvého
dTstojn?ka matkou s d2tltem v n8rul2. Dramatilnost sc®ny zvyguje temnl) rud§ draperie oddnNluj2c? tuto sc@nu od
krajiny v pozad? obrazu, kter§ je sviidkem konl2c? bitvy. Vcelku velmi pozoruhodnT obraz zejm@na z pohledu
tradice ztv§rRovgn? bitevn2ch scén. Prakticky vgdy byly zn§zorRov8ny vaNzn® okamgiky li dramatick® chv2le
vlastnzho boje, kde byl lasto zobrazen objednatel obrazu, jemug namalovang sc@na mila slougit k vlastn?
prezentaci jako udatn@ho a chrabrého v§leln?ka. Nage sc@na ale ukazuje temnou strénku bitev, ztr§tu mladTch
givotT a citovou deprivaci pozTstalTch. Ug z tohoto pohledu je n§y obraz vIjimelnT. Nav2c nen? jen pouhTm
zaznamen§n2m tragick® udslosti, ale prezentuje se velmi dobrTm mal®skTm zpracov§n2m t@matu. Doufejme, ge
pi dalg?m vIzkumu se bude moci pSibl2git k autorovi d2la i k lidem, kte$? toto d2lo objednali a na z8§klad jakTch
ud§lost2. Dnes mTgeme pouze rémcovi konstatovat, ge d2lo pravdipodobni vzniklo ve stSedoevropsk@m regionu
jako ozvina vglek vedenTch Mari2 Terezi2 o udrgen? svrchovanosti habsbursk® $2ge. To n§m pSipad§ jako z§kladn?
rémec pro dalg? zkoum§n2 tohoto d?la, kter® svIim zpTsobem reflektuje i vojenskou kari®ru a dobovou atmosf@ru
polnzho podmarg§lka Leopolda Antona Salma Reifferscheidta, stavitele Lipovsk®@ho z8mku.






Petr Brandl (?) Hlava starce. Mimo mnoha kvalitnich kopii nejlepsich evropskych mistrit malovanych rukou
vétsinou velmi erudovanych maliit se sbirka spolku muze chlubit i nékolika velmi vyznamnymi originaly. Mezi
tato dila patii i dilo pfipisované Petru Brandlovi. Obraz pochazejici s nejvétsi pravdépodobnosti z lobkoviczskych
zdmeckych sbirek (existuji celkem Ctyii obrazy stejnych formati znazornujicich hlavy starcti, majici s nejvetsi
pravdépodobnosti jednoho autora, pficemz dva z téchto obrazi patii do nasi sbirky) lze zafadit mezi celou fadu
podobnych obrazi, které Petr Brandl maloval vétSinou narychlo v ¢asové, a predevsim financni tisni. Pfesto jsou
ukazkou vrcholné malifské bravury, obsahujici autentické detaily opraviiujici k zafazeni tohoto dila do soupisu
Brandlovych dél, jakkoliv se takové dedikaci vétSina kunsthistorikti brani.

Peter Johann Brandl, on sam se psal Petrus Brandl (1668 Praha — 1735 Kutna Hora), byl malii pochazejici ze
smisené némecko &eské rodiny. Byl jednim z hlavnich piedstaviteld vrcholného baroka nejen v Cechéch.

Jeho otec byl némecky krej¢i Michal Brandl, matka Alzbé&ta pochéazela z ¢eské rolnické rodiny. Vzdélani ziskal na
jezuitském gymnaziu u sv. Mikulase na Malé Strané€. Posléze se vyucil u dvorniho malite Kristiana Schrodera.
Schréder, ktery se zabyval prevazné kopirovanim obrazii z hradni obrazarny, mu vSak nemohl predat vic, nez
zaklady malifské techniky. Zprostfedkoval mu ale dila zde vystavenych starych mistrt, napt. Tiziana, Veroneseho,
Tintoretta, Reniho nebo Rubense.

V roce 1693 se oZenil s FrantiSkou Helenou Klossovou, se kterou postupné zplodil tfi déti. Rok nato vstupuje do
staroméstského malifského cechu. Usedlé rodinné prostiedi ziejmé bohémskému a pracovné vytizenému malifi
prilis nevyhovovalo, a tak se brzy po snatku zacinaji mnozit stiznosti manzelky, Zze s ni nesdili spole¢nou
domacnost loZe a predevsim jim vydélané penize. Podobné problémy mél i s cechem, kterému byl povinen odvadét
poplatky. Za sva dila byl velmi dobfe placen, jeho honoradfe mnohonasobné pievySovaly platy jeho kolegu,
nicméné jakakoliv ¢astka mu nebyla dost vysoka, aby ji nebyl schopen obratem utratit. Pro dluhy se dokonce ocitl
nékolikrat ve vézeni. Bezispésné doufal v konsolidaci finan¢nich pomérd koupi podilu zlatého dolu v Jilovém a
pozdé&ji taky v Kutné Hote. Zemiel v naprosté chudobég, v Kutné Hote, kde je pohtben v kostele P. Marie.

Ve své praci byl ovlivnén hlavné dily starych mistri a pak o generaci star§ima ze svych soudasnikd
hlavné Michaelem Vaclavem Halbaxem, jak o tom svéd¢i na§ druhy obraz hlavy starce a z dalSich pak Janem
Rudolfem Bysem nebo Abrahamem Godynem.

Jeho malby se vyznacuji mnohdy az prostorovym efektem, kterého dosahuje tahy tlustou pastou barvy. Bravurné
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reprezentantim vrcholné barokni malby nejen ve stiedoevropském prostoru.






Petr Brandl (?) Hlava starce. Mimo mnoha kvalitnich kopii nejlepSich evropskych mistrt malovanych rukou
vétSinou velmi erudovanych maliit se sbirka spolku miiZze chlubit i nékolika velmi vyznamnymi originaly. Mezi
tato dila patfi i toto dilo pfipisované Petru Brandlovi ovSem s vyhradou moznosti pfipsat autorstvi i Michaelu
Vaclavu Halbaxovi, mistru pochazejicimu z Dolnich Rakous, ktery vystudoval malifstvi v dilné vyznamného
benatského mistra Johanna Carla Lotha. Je totiz znamo, ze oba malifi se velmi ovliviiovali, a dokonce se
predpoklada, ze pracovali minimalné v urcité Casové periode spole¢né. Oba obrazy starcti ale nesou o mnoho vice
z rukopisu Brandlova nez Halbaxem zprostfedkované pouceni benatskou malbou sedmnactého stoleti. Vychazime
tedy z premisy, ze Brandl se snazil ve své praci pfiblizit se k pojeti Halbaxovy préace, coZ mame doloZeno i z jinych
Brandlovych dél. Pti urovani autorstvi, jakkoliv nelehkém rovnéz vychazime z faktu, ze umeéleckou tiroven obou
prezentovanych obrazi v zemich Koruny ceské v prvni dekadé osmnactého stoleti prakticky nemohl jiz nikdo dalsi
dosahnout. Nicméné pii pozorovani obrazii bychom se neméli nechat unést spornymi otazkami autorstvi, ale méli
bychom se nechat unaset skvostnou malbou bez ohledu na vyse fe€ené. Koneckonct kvalita prace je jednim ze
zakladnich kritérii pfi budovani nové zamecké sbirky, a to bez ohledu na fakt, zname-li autora ¢i nikoliv. A obé
stafecké hlavy patii k velmi dobrym obraztim, ackoliv jsou nevelké formatem. Ob¢ malby plsobi velmi sugestivné
svoji mistrnou svételnou vystavbou vychazejic z tltumeného hnédavého koloritu, kdy mtzeme tvrdit, Ze se jedné o
v podstaté monochromatické malby. Tvate jsou nasvicené tak, jak je to u Brandla obvyklé, kdy nejdalezitéjsi Casti
obliceje jsou plné ozareny dopadajicim bo¢nim svétlem a zbytek obrazu se utapi v temném Serosvitu.






Rembrandt Harmensz van Rijn, Mug s hTlkou, kopie od nezn§m@ho umbice.

Rembrandt Harmensz van Rijn se narodil roku 1606 v rodinf) z§mogn®ho mlyn§Se v Laidenu. Po vyulen? mal2Sem
a nhkolika letech praxe ve svich phtadvaceti letech pSeszdlil do Amsterdamu, kde byl zprvu zamistngn jako
pomocnk v d2Inl jin®ho mal%e. V roce 1634 se bohatl ogenil a umnlecky osamostatnil. V' centru Amsterdamu
koupil na %v0r dTm a zalal sh2rat obrazy a starogitnosti. O jeho d2lo byl mimo$§dnT z8jem a poletn® objedn§vky
zvl&dal plnit jen za pomoci nikolika g8kT a spolupracovnkT. Postupnl jich jeho d?lnou proglo asi pades§t. Na
zal§tku pades§tTch let doglo v Holandsku v dTsledku vElky s Angli2 ke zhorgen? ekonomick® situace a Rembrandt
se dostal do v§gnTch finanln2ch pot?g2. V roce 1656 proto vyhl§sil bankrot a jeho majetek byl rozprod§n v nilkolika
aukczch. Jejich prTbnh byl vgak zmanipulovén a vinos z prodeje na pokryt? dluhT zdaleka nestalil. Aby unikl
viSitelTm, nechal se Rembrandt nap$2gth zamfstnat v obchodn, kterT vedl jeho syn Titus. | kdyg ofici§inn
nedisponoval vTbec g8dnTm majetkem, znovu se vrétil ke sv® sbiratelsk® v&gni. Z§jem o jeho d2lo ale postupni
upadal, nebo$ do m-dy pSigel hladkT mal2SskT styl francouzsk®ho klasicismu. Na sam®m sklonku givota jej
postihla dalg? osobn? trag®die, kdyg teprve sedmadvacetiletT Titus nelekanl) zemSel. Mal?S jej pSegil jen o rok.
ZemSel v chudobl a osamin? 4. $jna 1669.

RembrandtTv givotopis sv§d? k romantick® pSedstav) nepochopen@ho g@nia, kterT gil jen svim umin2m. Pravda
je vgak mnohem komplikovanDjg2. V tom, jak vedl svou d?Inu a jak pSistupoval k umhleck®mu trhu, se podob§
sp?de rafinovan®mu obchodn?kovi neg boh®msk®mu umbici. Podle poslednzch vIzkumT nap$%klad signoval i
obrazy, kter® samostatnl) vytvoSili jeho pomocnzci. To viak nen? p$pad nageho obrazu, protoge ten je mistrovskou
kopi2 d2la ulogen@ho dodnes ve sh2rk§ch Gem?2ldegalerie alte Meister v Dr§jNanech. Je to obraz poch§zej’c?
z druh® poloviny devaten§ct®ho stolet?, tedy z let, kdy se z§jem o Rembrandtovo d2lo zalal znovu stupRovat.
Origin8l pak poch8z2 z z obdob? napInfin@ho pro Rembrandta %spNchem jak v profesnZm, tak v soukrom@m givot!.
Portr@t vgak nezachycuje jen fyzickou podobu nezn§meho muge, ale Rembrandtovi se v nfim mistrn) podaSilo
zachytit dramatickl duchovn? givot portr@tovan®ho starce a dky virazu tv8Se tak vyprvit bohatl p$2hh
zobrazovan® osoby.






Jan de Baen (1633-1702) (?) Portrét mladé damy. Velice jemné podany portrét mladé damy ztvarnéné
v distinguovaném postoji pfiznaéném pro portréty aristokracie v celé zapadni Evropé v sedmnéctém stoleti ale i
pozdé&ji nas naplituje presvédcenim, Ze se mize jednat o dilo, které 1ze zaradit pravé do portrétni skoly francouzske,
ktera nas dodnes prekvapuje tolika prekrasnymi vyhonky. Mnohdy se pfitom musime vedle autora domyslet i o
tom, kdo je zpodobnénou osobou. Je tak i v naSem ptipade€, nebot’ obraz nenese zadné stopy po signaci ani po
zaznamu, kdo je onou kraskou z portrétu. Nicméné€ podrobnou analyzou jsme se rozhodli v tomto pfipadé neuvadét
Portrét mladé damy jako dilo neznamého umeélce ale jako dilo, které se da ptisoudit Janu de Baenovi. Afinita k jeho
portrétiim je znacna a vychazi jak z kompozice, tak pfedevSim z jemného koloritu i absence atributli zamoznosti
¢i stavovské prislusnosti. V tom se pravée tento autor odliSuje od svych zejména francouzskych soucasnikli. Nézna
div¢i tvar podana v jemnych odstinech a s odusevnélym vyrazem korunovanym lehkym tismévem je krasnym
prikladem zapadoevropského vytiibeného portrétniho uméni sedmnactého stoleti. Jan de Baen se narodil roku
1633 v Haarlemu v Holandsku. Po smrti rodi¢ii, jest¢ jako dité a posléze mladik zil v Emdenu. Jan de Baen
ziskaval pravdépodobné své prvni lekce malifstvi od svého stryce, ktery byl rovnéz malifem. V letech 1645 az
1648 zil v Amsterdamu, kde byl Zadkem Jacoba Adriaense Backera. Po dokonéeni svého vzdélani pracoval pro
exilovy dvir Karla II., ale po anglické restauraci v roce 1660 nenasledoval svého zaméstnavatele, ale prestéhoval
se do Haagu, kde pracoval jako portrétni malif po zbytek svého zivota. Braniborsky kurfiit ho pozadal, aby
pracoval na jeho dvofe v Berling, ale on toto pozvani odmitl. Byl ucitelem svého syna, malife Jacobuse de Baen,
a zakt Johanna Friedricha Bodeckera, Denyse Godijna, Hendrika van Limborche, Nicolaese van Ravesteyna, Petra
van Riisse, Jana van Sweela a Johannese Vollevense. Zemiel v roce 1702 kolem svych 69. narozenin a byl pohtben
v Haagu.






Greuze Jean-Baptiste, Mlada divka. Obraz je variantou k n¢kolika dalsim obdobnym obraziim, nachazejicim se
Vv prednich svétovych sbirkach.

Jean-Baptiste Greuze (1725 Tournus — 1805 Patiz) byl francouzsky rokokovy portrétista, malit Zanrovych scén a
historické malby. Jeho prvnim ucitelem byl Charles Grandon v Lyonu, ve 25 letech pak Greuze odesel do Patize
studovat Ecole des Beaux-Arts, kde byl jeho hlavnim ugitelem Charles Joseph Natoire, pod jehoz vedenim vytvofil
svlj prvni slavny obraz Otec rodiny vyklada svym détem bibli (1755). V letech 1755 az 1757 podnikl studijni
cestu do Florencie, Rima a Neapole. Po navratu se v Pafizi etabloval jako malif na volné noze. V letech 1759,
1761 a 1763 Greuze vystavoval se stale vétsim uspéchem; v roce 1765 dosahl vrcholu svych sil a povésti. V tomto
roce byl zastoupen nejméné tfinacti dily, mezi nimiz Ize uvést La Jeune Fille qui pleure son oiseau mort, La Bonne
Meére, Le Mauvais fils puni (Louvre) a La Malediction paternelle (Louvre). Nutno podotknout, ze Greuze mél
uspéch predevsim se svymi zanrovymi obrazy a portréty, ackoliv on sam si pfal mit Gspéch jako malif historickych
scén. To se mu nepodatilo a Akademie jej ptijala za svého ¢lena jako malife Zanrového (i s dne$nim odstupem se
neni ¢emu divit).

Ozenil se a jeho dcerou byla malitka Anna Greuzeova. Malifova pozdéjsi l1éta nebyla $tastna: Jeho manzelstvi se
nevydafilo, rokokové uméni vychazelo z médy a Greuze navic zchudnul nasledkem spekulaci s asignaty za
francouzské revoluce. Zivil se vyukou malby a kresleni. Zemiel v naprosté chudobé. Z jeho dila jsou zndmé jednak
moralizujici obrazy divek, a jednak portréty. Greuze zpodobnil naptiklad mladého Mozarta nebo Benjamina
Franklina. Dodnes pfitazlivé jsou jeho Zanrové scény. Diderot se v Le Fils naturel a Pére de famille se pokusil o
oziveni domaciho francouzského dramatu a to, o co se snazil a co se mu nepodafilo, dosahl Greuze v malbé. Dosahl
mimotadného tspéchu i kdyz jeho dila, stejn€ jako Diderotovy hry, byly ovlivnény prave tou umélosti, proti které
oba protestovali. Nadech melodramatické nadsazky, ktery jimi prochazi, v§ak nachdzi omluvu v pevné a brilantni
kompozici, ve svézesti a raznosti odstinti podani odstinii pleti, v lakavé jemnosti vyrazu, ve svidném ovzdusi
zdravi a mladi, ve smyslnych pfitazlivostech, zkratka v plném zaujeti smyslt. Greuze i dnes stejné jako ve své
dobé vyhrava prave tim, ¢im nechtél piili§ zaujmout, vyhrava smyslnost jeho dél nad melodramati¢nosti, pomoci
které chtél spole¢nost poucit svymi lekcemi 0 burzoazni moralce.






Castelli Giovanni Paolo, Z8ti§? s ovocem

Casteli Giovanni Paolo, zn8mT jako Spadino, rod§k z Montalto delle Marche, se narodil rokul659 v ¥2ml. Jeho
otec byl nosil v p$stavu Ripetta a jig on se thgil pSezd2vce Lo Spadino, kterou pozdDji proslavil jeho syn. Castelli
byl povagov§n pSedevi?m za mal2e z§tig?, pSilemg jeho starg? bratr Bartolomeo, kterT se narodil v roce 1641 byl
rovnig mal2Sem z§tig2, nicm®ni nikdy nepoug?val jména Spadino. Toto jm@no ale poug?val i syn Castelliho, rovnig
Bartolomeo1696 T 1738). Castelli byl $mskTm oblanem a pravdipodobni nikdy toto misto neopustil, cel® sv@
mI8d?2 progil v pS2stavu Ripetta. Nem§me mnoho virohodnTch zpr§v o givotd tohoto umnlce, a proto jeho givotopis
je vece neg strulnT. Je pravdipodobn@, ge prvn?z mal?Ssk® kroky ulinil pod vedenm sveho stargzho bratra
Bartolomea. Jm@na Giovanni Herinans Pamphili a Adriano Honinck, vyskytuj2c? se v dokumentech souvisejicich
s rodinou, n§m mohou naznalit urlitou souvislost a kontakty se severskTm umin2m a vazbami na vI§msk®
umbleck® prostSed2. Tomu nasvidluje i fakt, ge Castelli v letech 1671 ag 1674 gije pravdipodobnf v d2Inf
Abrahama Brueghela, neg se tento umilec odstDhoval do Neapole. Potom a opht pravdipodobni il Castelli se
svIm bratrem a zSejmN vedli spolelnou d2inu, neboS po jeho smrti v roce 1686 pSej2m§ zak§zky i bratrovu klientelu.
To jig byl ve vilku, kdy byl dozajista mistrem a mohl v@st samostatnou d2lnu. V2me ale s jistotou, ge se dne 28.
bSezna roku 1690 ogenil s Apolloniou de Marchis. Nicm@nh %dajT o givotl tohoto umnice je opravdu poskrovnu a
nen ani 0 mnoho v2ce zcela jasnTch a datovanTch dnl, kter® po sobf tento umnlec zanechal. Nejstarg? dochovan®
z8znamy o jeho linnosti nal@z8me v katalogu galerie kn2gat Corsini z roku 1880, kde jsou zdokumentovan® dva
obrazy z roku 1687. Nejvitg? skupina obrazT Castelliho se nach8z2 ve sh?rce Roccamadoro Ramelli, celkem dvacet
jedna obrazT, kter® pat$? k rodinn@ sh2rce od pol§tku osmn§ct®ho stolet2. Vz§enT podpis a datum 1701, umogRuj?
identifikovat nikter® z nich. V roce1725, kardin§l Benedetto Pamphili, velkT obdivovatel a sbiratel tohoto
obrazov@ho ¢8nru, vlastnil jeden§ct obrazT od Spadina, povagovanTch za origingly, a pt kopi2. Z toho je patrn@,
ge jednak byl Castelli pomnmn plodnTm umnlicem, jednak byl oblbenT a to zejm@na v ¥2mN, kde celT givot
pobTval. Pozitivnz hodnocen? jeho pl§tna neztratila ani v prTbihu stalet? a dnes se jimi pygn2 pSedn? svitov§ muzea
i soukrom® sh2rky. Vcelku protdjgkovl obraz oproti nagemu pl§tnu vlastn? u n§s i Moravsk§ galerie v Brnh.
Kompozice Spadinovich obrazT je velmi lasto organizov§na v kompaktnzch mas§ch a jednotliv® objekty jeho
z8jmu zpodobnNn® na obrazech jsou §ivi zbarven® s intenzivnmi lervenTmi skvrnami. Svitlo hraje na povrchu
ovoce a n§sob? odrazy okoln2ch pSedmntT. Jako protiklad k t8to tvarov® a barevn® bujarosti transparentnost skla
a hroznT naznaluje kSehkost bohatstvz a ve sv® dobl povinn§ p$?tomnost otevSen®ho ovoce, kupS?kladu
gran§toveho jablka nebo melounu pSedurluje bI2zKT konec. Memento mori. Castelli zemSel v F2m0) roku 1730.
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V poloviné sedmnactého stoleti byla v Rimé &inna skupina malifti, nazyvana Gasto maestri dei tapetti, k nimz
patfili malifi Benedetto Fioravanti, Francesco Maltese, Carlo Manieri a ptivodem francouzsti malifi, z nichz jeden
byl pravé Jacques Hupin. O téchto umélcich mame dnes jen velmi kusé zpravy, o jejich zivoté nevime prakticky
nic. Navic jejich tvorba je vzajemné zamenitelnd, nebot’ velmi podobna. Plati ptitom, ze predevsim dila Jacquese
Hupina byla velmi ¢asto pfipisovana Francescu Maltesemu vlastnim jménem Francesco Fieravino (1611-1654)).
Ovsem 1 prace rtohgoto umélce byly zaménovany za dila jiného malife s velmi podobnym jménem, totiz
s Benedettem Fioravantim, Zijicim v téZze dobé a malujicim shodnym zplsobem. Nicméné pomérn¢ rozsahlou
srovnavaci analyzou dostupnych dél téchto uméleti jsme dospéli k zavéru, Ze obraz, ktery predkladame je dilem
Jacquse Hupina. Ackoliv i tento umélec maloval sva dila podle stejnych modeld, ze kterych vytvarel rizné varianty
kompozic, jako jeho souputnici, pieci jen nékteré detaily se drobné lisi. Vidime to pfedevsim v podani kvétin,
v jejich jakési tvrdosti v podani s ¢imz kontrastuje naopak meékkost provedeni koberce, jako zakladniho atributu
predkladaného dila. Jak Il Maltese tak Hupin kladli velky dliraz pfedev§im na piedvedeni vzacného orientalniho
koberce divakovi. Tésn€ vedle sebe kladené drobné ,,chomacky|*“ barevnych skvrn navozuji az iluzivni dojem
kobercové vazby. Zatimco malba II Malteseho je uhlazenénjsi, Hupin vynika v jemnosti podani a tlumené;si
barevnosti. Castéji také pouziva dalsich detailii jako kvétiny, talife, ale i hudebni atributy, notové zapisy a hudebni
nastroje (jako je tomu v nasem ptipade). Signifikantnim je pak ztvarnéni granatového jablka jako symbolu zaniku.
Svymi okazalymi, rafinovanymi kompozicemi nés chce autor ohromit, ukazat prchavé okamziky z elegantniho
svéta prepychu a okazalé nadhery, ktery ale ¢asem stejné propadne zaniku. Oproti Il Malteseho dilim je tvorba
Hupinova vSak méné okazala, celek podan v tlumengj$im koloritu a vyznacuje se jednodussi skladbou a méné
filigranskym stylem, ¢imz se trochu vymyka z fimské skupiny vySe jmenovanych autorti a jakoby se pficleiiuje
k severskému pojeti zatisi. K tomu nas vedou nékteré shody v malb¢, kuptikladu bila rize jakoby malovana jinym
severskym umé&lcem pracujicim v Rimé, totiz Abrahamem Brueghelem, zvanym Rijngraaf. V kazdém pi¥ipadé je
toto zatisi skvostem v umélecké sbirce spolku Via Tempora Nova.
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Peter Pavel Rubens T d2Ina, Satyr a tygSice je zat2mn2 vrchol sh2rkoveého fondu. Na vIstav) v galerii Jakubec pro
svoji velikost bohugel nemTge bTt tento skvost vystaven, nicm@ni bude ozdobou z§meckTch interi@rT. Origingl
tohoto d2la byl ozdobou ag do barbarsk®ho n§letu americk® arm&dy na civiln2 obyvatelstvo na konci druh® svitov®
vlky v Dr§gNanech. Dnes se dr§gNansk§ galerie chlub? kopi? tohoto d2la, pSilemg star® z§znamy $%kaj?, ge
nejm@nN jedno d2lensk® zpracovgn? existuje a naposledy bylo vysledov§no pSed v8lkou ve Slezsku. To je ten
region, odkud poch§z2 i n§j obraz. Abychom si pSibl2gili Rubensovu d2nu T pracovali tam na speci§lnch
zak§zk§ch takov? mistSi jakTmi byli Snyders, Jordaens nebo van Dyck. A mnoz? dalg? umnlci, kter® dnes Sad?me
mezi vrcholy vI8msk® ale i svitov® malby. S8m obraz je skvostnou uk§zkou barokn? malby, malov8n de facto alla
prima, bez pSemaleb, bez jak®hokoliv umnlcova zav§h§n2 nad prov&dnn2m tématu. Obraz jegth mus? bTt podroben
dTkladn® srovn§vac? analTze p$2padn vThledovi) i dalg?m postupTm vedouc?m ke zpSesnin? autorstv?, nicm@nn
nyn? se spokoj2me s konstatov&n2m, ge jde o vrcholn® d2lo, kterTch ve stSedoevropsk®m prostoru nen2 mnoho.
Peter Paul Rubens (1577 Siegen T 1640 Antverpy) byl vISmskT mal%, jeden z nejvdtgch svitovich mal%T v
historii, mistr baroknho stylu a nejzn§mnjg? vISmskT mal?S 17. stolet?. Pokud se tTk§ jeho majetku, patSil Rubens
mezi nejz8mognnjg? lidi ve Flandrech. SmNI® linie, diagon§ly, odv8gn® oblouky a spir§ly ve spojenz s hrou sytIch
barev se staly typickTmi prvky RubensovTch obrazT. Jeho malby pSedstavuj? nekonelnT proud n§padT a odhaluj?
jeho schopnost vybrat nejpTsobivjgz okamgik ps2bbhu. PSi vykreslen2 svich postav se lasto inspiroval antickTmi
obrazy a d?ly renesanln?ch umiIcT. V zobrazen? lidsk® pleti, zTstal Rubens dodnes nepSekonatelnT. Obraz Satyr a
tygSice disponuje viemi pSednostmi rubensovsk® malby, vynikaj2c2 kompozic? i barevnost2. SVTm pojet?m spad§
do kolekce obrazT vytvoSenTch kolem roku 1630 a§ 1637, pSilemg mTgeme vysledovat Sadu podobnost? a bl2zzk®ho
pojet? kup$?kladu s obrazem VeleSe v Emauzch z roku 1636 nebo d2lem Daniel v j§mi Ivov®, kde je uplatnino
mnoho zvZec2ch figur. VolIn§ gthtcov§ traktace pak ukazuje na naprosto mistrovsk® zvI§dnut? tématu bez rozd2lu
koneln@ho urlen? autorstv2. V pS2padl) d2lensk® pr§ce mTgeme jistd pSipustit spoluautorstv? Franse Snyderse li
Paula de Vos.
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